Programkommentar Bachkonsert [.

Repertoaren vid denna frsta konsert i serien med Bachs alla orgelverk 4r koncentrerad till musik for
jultiden, den tid i kyrkodret vi fortfarande befinner oss i, &ven om minnet av sjdlva julhelgen kanske
bérjar forblekna.

Men som Oppningstycke vid den forsta konserten 1 en sidan stor serie kan man bara vilja
orgelmusikens cgen signaturmelodi och en av den klassiska musiklitteraturens storsta hits — den
beromda Toccata d-moll BWV 565. Det ir nog manga som pé grund av det stycket genom édren fatt sin
forsta stora lyssmarupplevelse av orgelmusik eller kanske till och med av klassisk musik
sverhuvudtaget. Och nog dr det nirmast berusande musik med de spinningsfyllda, hogdramatiska
kasten i toccatan eller den obdnhérliga driven i fugan. Den brukar dateras till ca 1705 nér Bach
innehade sin forsta organisttjdnst i Amstadt (1703-1707).

Verket har ett for sin tid ytterst mirklig och unik struktur, i grunden mycket violinistisk och dessutom
med en ovanlig harmonisk uppbyggnad, och det har under senare decennier spekulerats kraftig i att
kompositionen i sjilva verket skulle i originalet vara skriven for violin och sedan transkriberats for
orgel. Det finns idag flera inspelningar av fSrsok till rekonstruktioner av en violinversion. I
spekulationerna ingér ocksa att verket forefaller vara komponerat langt senare, kanske kring 1750 och
rentav med ndgon annan upphovsman — kanske nigon av Bachs soner! Lyckligtvis dr det i dagens lage
omdjligt att fa klarhet i detta, och Bach kommer under Gverskédlig tid att fa behélla statusen av att
vara upphovsman till sin mest kinda orgelkomposition.

Orgelbiichlein 4r en samling med 46 korta orgelkoraler som oftast inte &r léngre &n en enda vers av
koralen. Samlingen Aterfinns i ett manuskript ddr Bach hade planerat inte mindre &n 164 koraler, men
diir bara mindre 4n en tredjedel kommit till utforande. Manuskriptet domineras alltsi av tomma sidor.
Enligt den senaste forskningen #r det hela nedskrivet 1 Weimar (dir Bach var slottsorganist mellan
1708 och 1717) med borjan under de sista iren av 1700-talets forsta decennium och sedan alltmer
sporadiskt fram till 1716. Ett par inslag r av senare dato - efter ca 1726. Den berémda pedagogiskt
anlagda texten pa titelsidan #r skriven i Kothen, och kan kanske ha tillkommit med anledning av
Bachs anstkan till kantorstjinsten vid Thomaskyrkan i Leipzig 1723 for att visa pd pedagogiska
arbeten i brist pa akademiska titlar.

Orgelbiichlein 4r uppbyggd som en datida psalmbok med kyrkodrsbundna psalmer i bSrjan och mer
allménna texter i senare delen. Bach har hér skapat en helt ny och egen form av orgelkoral déir melodin
i de allra flesta fall genomfors helt utan ornament och utan mellanspel mellan fraserna. Det gar ofta i
princip att sjunga till. Mot detia stills olika karakteristiska motiv som i ménga fall kan relateras till
texten. Man kan spekulera i att Bach kanske sag samlingen som en experimentsamling {or att se lur
han kunde utveckla denna genre. Albert Schweijtzer sag Orgelbiichlein en ordbok till Bachs
symbolsprik. Symboliken &r rik — ibland enkel och naiv, ofta subtil och fordold. Det &r inte s
mirkligt att det finns en riklig litteratur om samlingen.

De fjorton koralerna pa programmet r alla fSr jultiden, med de fyra forsta for advent. Hir méter oss
lattfattlig symbolik i t.ex. den mystiska och innerliga tolkningen av jungfrufodelsens mysterium i Nun
komm der Heiden Heiland, de vaggande vixeltonerna som bor efterlikna Jesu vagga i Puer natus in
Betlehem, eller de virtuosa skalrorelserna som antagligen symboliserar dnglarmas mangfald nir de
kommer ned frin himlen i Yom Himmel kam der Engel Schaar. 1 flera koraler understryks det glada
budskapet med livliga och festliga figurer. Mer subtilt &r ndr Bach i Vom Himmel hoch, da komm’” ich
her later pedalstimman bestd av i stort sett enbart sk. korsmotiv (fyra toner dir den forsta och den
sista forbinds med ett streck och de tva i mitten med ett streck — resultatet blir ett kors) for att dirmed
visa att doden pa korset kastar sin skugga dven dver det nyfodda barnet. P4 samma sitt hittar man
korsmotiv som det karaktidristiska motivet i den inledande Nun komm der Heiden Heiland. En annan
sak som dr genomgaende ir de fallande strukturerna i skalrdrelser och liknande, vilket bér symbolisera
Gud som kommer ned till jorden.

Fran tiden 1 Arnstadt finns bevarade sju stort anlagda foccator for klavérinstrument. De har av
tradition betraktats som cembalomusik, men vid den hir tiden var grinsen mellan vad som spelades pa
orgel, cembalo eller clavichord ganska flytande. Inspiration till verken bor ha varit de stora preludier



och toccator utan obligat pedal som finns av nordtyska komponister som (.Békm, J A Reinken eller
D.Buxtehude. Men som vanligt spriinger Bach grinserna och gér flera steg langre &n sina forebilder.
Toccata G-cdur BWV 916 aterfinns i den s k. Andreas Bach-Buch och ir ett tydligt tredelat verk som en
konsert. Forsta delen 4r den mest toccataliknande med rikliga skalrérelser och en ganska fri struktur.
Andra delen dr en vacker aria i e-moll och verket avslutas med en underbar, livlig trestimmig fuga i
dansant 6/8-takt. Det dr frestande att placera stycket som lampligt for jultiden med alla fallande
skalrérelser och ackord som rér sig parallellt nedat i savil forsta delen som 1 fugan. I fugan méter oss
ocksa ett motiv som vi senare ofta moter i satser Gver koraler med dnglamotiv.

De sex triosonaterna (fran 1720-talet i Leipzig) 4r enligt Bachs forsta biograf J N Forkel skrivna som
ovningsstycken for Bachs dldste som Wilhelm Friedemann. Hér har Bach skapat en
kammarmusikalisk genre for orgel med utgéngspunkt i den italienska Sonata da camera for tvé
violiner och basso continuo som den gestaltade sig hos tex. A.Corelli under slutet av 1600-talet.
Favoritregisteringen for ett sidant orgelverk var ocksa grundtonsmissig och strakliknande — helst bara
principaler i grundtonslige, om det passar pd orgeln. Om de var etyder for Bachs stner s har de
alltsedan dess forblivit organisten kanske allra frimsta 6vningar for ett egaliserat och klart artikulerat
spelsitt dir bada héinder och pedal har lika viktiga uppgifter. Den forsta sonaten i Ess-dur BWV 525
har en forsta sats utan tempobeteckning dir en stigande treklangrdrelse utgér huvudtema, en mjuk
sicilienne i c-moll som andra sats och en dverdadigt virtuos och utétriktad final.

Den lilla gruppen med fristdende julkoraler bestar forst och sist av satser som brukar kallas Arnstddter
Gemeindechordle. Grunden till den namnet #r att att man tror att de motsvarar ungefir det sitt Bach
ackompanjerade forsamlingssdngen pd ndr han Atervint i februari 1706 efter ett tre ménaders bestk
hos Buxtehude i Liibeck, och som &samkande honom en kraftig reprimand av de kyrkliga
myndigheterna. Det 4r rena koralsatser med &verraskande djirv harmonik och med skalfigurationer
mellan fraserna. Men de speglar faktiskt det siitt det var praksis att ackompanjera férsamlingsséngen
pé under 1700-talet - léngsamt tempo, intensiv harmonik och tid for att himta andan genom de extra
15pningarna. Det finns ménga andra exempel pa detta frén olika killor, &ven om Bach naturligtvis som
vanligt dvertréffar dem alla. In dulci jubilo BWV 729 ér definitivt ett mésterverk i genren.

Wie schon leuchtet der Morgenstern BWV 763 far vi se mer som kuriosa som av nigon anledning
hamnat bland Bachs orgelverk. Det dr en ytterst enkel tvéstimmig kanon &ver en basstimma, och har
Bach skrivit detta maste det ha varit som barn. Den andra s#tiningen av samma koral — BWV 739 — har
under lang tid setts som tvivelaktig, men for nagra decennier sedan upptickte man att den handskrift
som finns bevarad i den s.k. Mollerische Handschrift faktiskt &r den tidigaste handskrift av Bachs egen
hand som &verhuvudtaget finns bevarad. Verket #r en blandning av orgelkoral och nordtysk
koralfantasi med melodin vandrande mellan olika stimmor, ekoeffekter och olika, inte sérskilt
karaktiristiska, figurationer som slingrar sig kring melodmn.

Det avslutande Preludium och fuga C-dur BWYV 547, ett verk fran de mogna 4ren i Leipzig, brukar
ocksi forknippas med jultiden dérigenom att det glada motivet i 9/8-delstakt i det inledande preludiet
har stora likheter med inledningskéren till julkantaten BWV 65 “Sie werden aus Saba kommen”. Dir
finns ocksa mingder av de fallande sextondelsfigurationer som vi horde i den tidigare fugan i Toccata
G-dur och som man ocksa kinner igen frin t.ex. Kanonische Verdnderungen iiber Vom Himmel hoch.
Fugan dr en intensiv och tit fuga med ett endast en takt lingt tema dér likheten med
Treenighetskoralen Allein Gott in der Hor sei Ehr #r pafallande. Pedalen kommer in forst i sista
tredjedelen av satsen, och di endast med temat i dubbla notvirden. Temat &r nérvarande i nistan varje
takt och presenteras nistan lika ménga ginger i omvindning som réttvant. Harmoniken blir mer och
mer djirv allteftersom stycket fortskrider, och det &r forst efter en foljd av forminskade septimaackord
som satsen till slut kan falla till ro i C-dur &ver en avslutande lang orgelpunkt i pedalen.

Hans Fagius
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Dagens program inleds med tvi verk med italiensk paverkan. Det talas i nekrologen fran 1754 om att
Bach &vade upp sitt misterskap genom att studera andra tonséttares verk, och dar riknas upp en rad
foregangare som skulle ha haft sarskild betydelse — italienska, franska och framforallt nordtyska
komponister.

Alla Breve D-cur BWV 589 frén Weimartiden #r komponerad i stilo antico, det vill séga den stil som
man forknippar med vokalmistaren Palestrina, och som ansigs vara en allméngiltig stil for kyrlkdig
musik. En annan italiensk paverkan i stil och uppbyggnad ar A.Corelli. Temat bestir av en
uppétstigande rérelse med ett fast kontrasubjekt, vilket far stor betydelse i mellanspelen. Satsen &r tét
och intensiv; temat intrader inte mindre #in 28 gAnger, varav 6 ginger i trangforing - harmoniken titnar
och blir mot shutet nérmast chockerande djérv.

Férebilden for Canzona d-moll BWV 588 (fran ungefir samma tid som Alla Breve) dr G. Frescobaldi
och dennes Fiori Musicali frin 1635, en samling vi vet Bach hade i sin go. Canzonan &r en genre som
var vanlig i Nordtyskland i slutet av 1600-talet, men dér handlar det om en satstyp med livlig,
instrumental och violinistisk figuration. Bachs tvadelade Canzona 4r - likt Frescobaldis - av mer vokal
karaktir med ett mjukt tema och elegisk kromatik. Andra delen &r, som traditionen kriver, en
tretaktsversion av forsta delen. Stycket #r ett av Bachs allra vackraste icke koralbundna orgelverk.

Den sa kallade Neumeistersamlingen uppticktes strax fore 300-arsjubiléet av Bach fSdelse 1985 och
vickte stor sensation. Manuskriptet fanns bevarat i Lowell Masons samlingar i Yaleuniversitetets
samlingar i USA, katalogiserat under den ansprikslosa titeln “Chordle ohne Tt ext”. Samlingen
innehaller 82 koralsatser for orgel varav Bach stir som upphovsman till 38 av dessa. 5 var kiinda forut,
2 var delvis kiinda och inte mindre dn 33 satser var okdnda. Enligt en anteckning av C.H Rinck,
tidigare Agare till manuskriptet (vars samlingar koptes upp av Lowell Mason) hade samlingen skrivits
ned av J.G.Neumeister, en organist och skollarare i Friedberg/Wetteran och senare i Homburg von der
Hohe. Neumeister hade varit elev till G.A.Sorge, en musiker i kretsen kring Bach i Leipzig, och det ar
tankbart att han fait forlagan (i tabulatur) frin denne.

Samlingen innehéaller vid sidan av Bachs koraler en lang rad verk av framforallt svirfadern Johann
Michael Bach (far till Maria Barbara). Man kan tiinka sig att den paborjades av Johann Michael och
sedan dvertogs av Johann Sebastian som skrev vidare pa den. Uppbyggnaden liknar Orgelbiichlein
med kyrkoérsbundna koraler forst och sedan en dominerande del med koraler med apknytning till bot,
néad och kristet liv. Det dr en mycket ung Bach som hir kommer till tals — man kan anta att han skrev
det mesta i 15-arsaldern — och han 4r tydligt beroende av forebilder som han métte i Thiiringen -
svarfadern, J Pachelbel, farbrodern J.C.Bach - eller i viss mén nordtyska komponister som G.BoAm
eller D. Buxtehude.

Koralerna pa dagens program &r forst for jultiden. Der Tag, der ist so freudentreich (tidigare kénd) &r
en kort fuga dver koralens forsta fras och avslutningsvis den sista. Wir Christenleut &r en kort fantasi i
tre kontrasterande delar. Nyarskoralen Das alte Jahr vergangen ist behandlas i en innerlig sats dar
koralen hérs i sopranstimman med korta mellanspel mellan fraserna. Herr Gott, nun schleuss den
Himmel auf ir en koral for denna helgs hdgtid — Kyndelsméssodagen — dér det talas om den gamle
Simeon ser himlen Sppnas. Koralen presenteras hogst kraftfullt med tunga ackord, ekoeffekter i
oktaver, fantasifulla sextondelstorelser och avslutande uppseendevickande hogvirtuosa figurationer.

Preludium C-dur BWV 943 ingar i Bachverkforteckningen bland cembaloverken, med ger intryck av
att vara tinkt for orgel genom den langa orgelpunkten i shutkadensen. Stycket #r sikert skrivet med
pedagogiskt syfte och ar antingen fran tiden i Arnstadt kring 1707 eller frin K&then ca 1720.

Det finns bevarade flera triosatser for orgel tillskrivna Bach, vilka #r transkriptioner av andra
tonsittares kammarmusikverk. Trio G-dur BWYV 586 har man tidigare sagt skulle bygga pé ett stycke
av G.Ph. Telemann. Det ir fortfarande mojligt, men det ir bara sa att de notsamlingar som fanns kvar
efter Telemanns period som ledare for Collegium Musicum i Leipzig (fOre Bachs tid i staden)
forstordes under andra virldskriget. Och det var troligen dér forlagan fanns. Men det ror sig helt siikert
om en triosats for t.ex. tva violiner och continuo som s Bach (eller ndgon i hans krets) tillrattalagt for
orgel. Tempobeteckningen dr Allegro.



Fuga G-dur BWV 577, iiven kallad Fuge a la Gigue beroende pé den hérligt dansanta karaktéren, dr ett
av Bachs mest populara och spelade orgelverk. En del har menat att vissa brister i satsen skulle visa pa
att Bach inte skulle kunna vara upphovsman. Men vilken annan samtida komponist och organist skulle
kring 1705 haft forméaga att skriva en si himlastormande festlig och utatriktad fuga 4n Bach — den
avermodige och Overligsne orgelvirtmosen i Arnstadt?

En ganska heterogen samling med orgelkoraler &r den sé kallade Kirnbergersamlingen, 24 koralsatser
som man tror samlades och skrevs ned av Bachs elev J.P.Kirnberger, for efterviirden inte minst
berémd fir sina musikieoretiska arbeten. Har hittar vi kompositioner som striicker sig Gver stora delar
av Bachs verksamma liv tillsammans med verk av tvivelaktig autenticitet och stycken som vi nu vet
har andra upphovmén. Ménga satser dr manualiter och pafallande ménga for jultiden.

De sju koralfughettorna éver julkoraler &r sma kontrapuntktiska mésterverk. De dr i de flesta fall
trestimmiga och bygger pa koralens forsta fras, men nigon ging intrider en annan koralfras som
kontrasubjekt. Om satserna, som tillsammans ger ett homogent intryck, r tinkta som en enhetlig
samling ir osikert, men det skickliga hantverket visar pa en relativt sen tillkomsttid.

De poputira Schiiblerkoralerna BWV 645-650 har fatt sitt namn genom dess forldggare, Johann Georg
Schiibler i Zella. Den originala titeln & Sechs Chordle von verschiedener Art. Samlingen har en sen
tillkomsttid, och publicerades troligen 1749, Detta ar passar bra med de 64 ord som éterfinnes pa
titeIbladet - Bach var 64 &r gammal detta ar, Alla koralerna utom en #r transkriptioner av satser fran
olika kantater. Det har antagits att den enda dar vi inte har ndgon forlaga — Wo soll ich fliehen hin —
hiirstammar fran en forlorad kantat. Mycket talar dock for att det dr en originalkomposition. Fakturen
4r hdr mer orgelmissig &n i de ovriga satserna - egentligen en tvastimmig invention med en
koralmelodi som tredje stimma. Alla satser &r kammarmusikaliska, delikata och skenbart enkla, men
med obehagligt avsldjande detaljrikedom. Intressant 4r att Bach satt den allmint kinda titeln pa varje
koral, alltsa forsta versens inledning, medan det i kantatsatserna oftast dr andra verser i koralen som
giiller (undantag ir den sista — Kommst du nun, Jesu — en mindre vanlig text till den melodin). Alltsa
lite av det parodifSrfarande vi kinner igen frin de sammanhang dé Bach tagit dldre musik, ofta med
profan text, och Ateranvint med ny, sakral text. Innehéllet i samlingen rent textméssigt ar koncentrerat
kring slutet pa kyrkoaret med dess forberedelse pa Kristi aterkomst och adventstidens forberedelse for
och vintan pa den kommande Messias. Bachs eget exemplar av originalutgavan finns bevarat, och hir
finner man. tilldgg i form av enkla registreringsanvisningar som ocksd kan tjdna som forebild i andra
verk.

Wachet auf ruft uns die Stimme ir transkriberad fran kantat nr 140 (1732) med samma namn, dar den
lickra strikmelodin spelas av unisonma violiner och viola medan cantus firmus sjungs av kbrens
tenorstimma (med texten Zion hort die Wiichter singen). Wer nur den lieben Gott ldsst walten ur
kantat 137 (samma namn ~ frin 1728) &r i originalet en duett for sopran och alt med koralmelodin i
unisona strakar (Er kennt die rechten Freudenstunden). 1 Meine Seele erhebet den Herren frén kantat
10 med samma namn (ca 1735) spelas koralmelodin av trumpet och oboer unisont medan den
imiterade satsen sjungs av alt, tenor och bas (Er denkt der Barmherzigkeif). Ach bleib” bei uns ir
himtad ur kantat nr 6, ocksi med samma namn (ca 1736). Hir spelas den energiska
instrumentalstimman av en femstringad violoncello piccolo medan cantus firums sjungs av en
solosopran (samma text). Kommst du nun, Jesu, vom Himmel herunter hiirstammar fran kantat 137,
Lobe den Herren (1732), och #r instrumenterad for violinsolo, koralmelodin i alten och continuo.
Texten ir hiir Lobe den Herren, der alles so hervlich regieret.

Den avslutande Toccata E-dur BWV 566 &r ett verk frin Arnstadttiden, troligen ca 1707. Den finns
ocksé i en transponerad version i C-dur. Hir ar forebilden den flerdelade nordtyska toccatan som Vi
Jinner den hos tex. Buxtehude mycket tydlig. Inledningen &r fii stylus fomtasticus, med ett bade
festligt och uttrycksfullt harmoniskt forlopp. En forsta, ganska langt utdragen fuga bygger pa
upprepade toner och rikliga sekvenser, allt enligt det nordtyska monstret. Ett fritt, recitativisk
mellanspel leder si over till den hirliga slutfugan ddr vi méter en variant av temat fran den forsta
fugan — nu i tretakt {ocksd en nordtysk tradition). Satsen far en alltmer virtuos karaktir och
avslutningen &r rent Sverdadig.
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Vi har nu kommit in i Passionstiden, och dagens program, liksom de nérmast kommande, domineras
av musik for denna tid pa kyrkodret. Det har ju av tradition varit en tid som inspirerat tonsittare till
misterverk, och Bach 4r som bekant inget undantag frén denna regel!

Den som forsta gingen hor Preludium och fuga a-moll BWV 551 utan att ha vetskap om
upphovsmannen skulle nog utan tvekan gissa pa négon nordtysk méstare, i forsta hand D.Buxtehude.
Verket har samma flerdelade uppbyggnad som man méter hos de nordtyska komponisterna med ett
kort fritt preludium i styfus fantasticus, tva fugor avgriinsade av ett improvisatoriskt mellanspet och en
ansliende toccatadel som avsiutning. De olika temana och typen av musikaliska figurer ir fullstindiga
kopior av vad vi finner i den nordtyska toccatan. Och i den andra fugan finner vi eft fast kontrasubjekt,
nagot ofta forekommande hos Buxtehude. Denne skulle kanske sjélv ha forhallit sig lite friare till
formen, men det ir en mycket skicklig thopkommen imitation, alldeles sdkert ett studieverk av den
unge Bach fran de fSrsta aren i Arnstadt, alltsa kring 1703-1705.

Den si kallade Neumeistersamlingen uppticktes strax fore 300-arsjubiléet av Bach fodelse 1985 och
viickte stor sensation. Manuskriptet fanns bevarat i Lowell Masons samlingar i Yaleuniversitetets
samlingar i USA, katalogiserat under den ansprikslsa titeln “"Chordle ohne Text”. Samlingen
innehailer 82 koralsatser for orgel varav Bach star som upphovsman till 38 av dessa. 5 var kénda forut,
2 var delvis kiinda och inte mindre #n 33 satser var okéinda. Enligt en anteckning av C.H.Rinck,
tidigare figare till manuskriptet (vars samlingar koptes upp av Lowell Mason) hade samlingen skrivits
ned av J.G.Neumeister, en organist och skolldrare i Friedberg/Wetterau och senare i Homburg von der
Hohe. Neumeister hade varit elev till G.4.Sorge, en musiker i kretsen kring Bach i Leipzig, och det &r
tankbart att han fatt forlagan (i tabulatur) fran denne.

Samlingen innehéller vid sidan av Bachs koraler en ling rad verk av framforallt Johann Michael Bach
(far till Bachs forsta hustru Maria Barbara). Man kan tinka sig att den pabérjades av Johann Michael
och sedan vertogs av Johann Sebastian som skrev vidare pi den. Uppbyggnaden liknar Orgelbiichlein
med kyrkodrsbundna koraler forst och sedan en dominerande del med koraler med anknytning till bot,
nad och kristet liv. Det 4r en mycket ung Bach som hér kommer till tals — man kan anta att han skrev
det mesta i 15-arsaldern — och han #r tydligt beroende av forebilder som han métte i Thitringen -
svirfadern, J Pachelbel, farbrodern J.C.Bach - eller i viss man nordtyska komponister som G.Bohm
eller D. Buxtehude.

Koralerna pa dagens program &r alla for Passionstiden. I Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen
spelas melodin i sopranstimman med korta mellanspel mellan fraserna i en uttrycksfull sats som okar i
rorlighet. Den ovanliga koralen O Jesw, wie ist dein Gestalt, med karaktirsbeteckningen Adagio, har
en liknande uppbyggnad, liksom O Lamm Gottes, unschuldig, en varm och fyllig sats med rikliga
sverbindningar som ger vil forberedda dissonanser. Nésta koral har tva titlar, dels aftonpsalmtexten
Christ der du bist Tag und Licht (som vil & den vanligaste texten till melodin) och dels passionstexten
Wir danken dir Herr Jesu Christ, (dass du fitr uns gestorben bist). Halva satsen bestéar av en kraftfull
fuga over koralens forsta fras. Direfter upptrader hela cantus firmus i sopranstimman i linga
notvirden.

Ehre sei dir, Christe, der du leidest Not ir en fin sats dir varje fras behandlas mer eller mindre
imitatoriskt innan melodin presenteras i sopranstimman. Slutets Kyrie eleison far en rik harmonisk
drikt. Ach Herr, mich armen Siinder (med denna text egentligen en botpsalm) var kiind tidigare, men
ansigs vara av tvivelaktig autenticitet. Men Neumeistermanuskriptet har visat pi att Bach (dock
mycket ung) ska vara upphovmannen. Stycket inleds med ett langt enstdmmigt recitativ innan melodin
tar vid utsmyckad med mer eller mindre fantasifulla ornament. Jesu, meines Lebens Leben #r en
»minifantasi” dir melodin i de forsta fraserna vandrar mellan olika stimmor kringflitade av
sextondelsfigurationer. I de sista tvd fraserna tolkas den tacksamhet som beskrivs 1 texten med glada
och dansanta figurer med cantus firmus i pedalen.

Under sina tidiga &r arbetade Bach med att utveckla andra tonséttares idéer pa si sit ait han lanade
tema och de inledande takterna och sedan utvecklade detta, ofta langt bortom vad som &stadkommits i
originalet. Ett exempel pa detta ir Fuga c-moll BWV 574 efter teman ur en triosonat av Giovanni
Legrenzi (1626-1690), en pa sin tid mycket uppburen italiensk tonsittare av en rad operor och
kammarmusikverk. Bach bygger upp sin fuga mycket ambitidst som en dubbelfuga, dir det andra
fugatemat ar utvecklat ur huvudtemat, och stycket har en hirlig drive och energisk karaktir., Att det



maste vara ett tidigt verk (kanske ca 1708) visar den lite oorganiserade och nérmast kaotiska méngden
av olika figurer. Som avslutning foljer ett fritt, dramatiskt avsnitt i stylus fantasticus, nhgot som ocksa
visar pd att Bach dnnu ar kraftigt paverkad av nordtyska forebilder.

De sex triosonaterna ska enligt Bachs forsta biograf, N. Forkel, vara komponerade som etyder for
Bachs #ldste son Wilhelm Friedemann. | dessa verk, komponerade pa 1720-talet i Leipzig, har Bach
skapat en helt ny genre inom orgelmusiken, inspirerad av den italienska Sonata da camera for tvd
violiner och continuo som den framtrider hos t.ex. Arcangelo Corelli. Det finns nagra koralsatser frin
Weimartiden som pekar fram mot triosonaterna, men hiir r det for forsta gngen genom{trt som rena
sonater. Och om de ursprungligen var tinkta som dvningsstycken for Wilhelm Friedemann Bach s&
har de for manga generationer av organister forblivit de frimsta etyderna for ett klart och egaliserat
spel, dar savil vinster och héger hand som pedalen har lika viktiga och framtridande roller. De olika
satserna i Triosonat i e-moll BWV 528 gar att spara i andra sammanhang. Inledningsatsen fir identisk
med sinfonian till andra delen av kantat 76, instrumenterad for oboe, viola di gamba och continuo. Det
ljuvliga andantet i h-moll finns i en tidigare version i d-moll. Och finalen - Un poco allegro — en
hirlig, litt tungfotad dans, ska ursprungligen ha varit ténkt som interludium i det vélkinda Preludium
och fuga G-dur BWV 541.

De fyra bevarade partitorna, det vill siga variationsverk, &ver koraler av Bach dr med st6rsta sikerhet
tidiga verk — frin gymnasietiden vid Michaelischule i Liineburg under aren kring 1700. Inspirationen
fran mistaren i denna genre, Georg Bohm - organist i Johanniskirche i samma stad - ar tydlig. Man har
helt nyligen i Weimar funnit avskrifter av den 15-drige Bach av betydande verk av Reinken och
Buxtehude diar det tydligt framgar att Bach fatt tillging till verken genom Bohm. Detta borde bevisa ett
elev-lararforhallande som tidigare bara antagits, och som gor forbindelsen mellan komponerandet av
partitorna och Liineburgtiden &nnu tydligare.

O Gott, du frommer Gott BWV 767 bestér av nio satser betecknade partita I-IX dir den fOrsta satsen &r
en enkel koralpresentation. Psalmen har nio verser (eller dtta om man s vill — den sista &r bara en
avslutande lovprisning), och man kan finna atskilliga passager i musiken som har anknytning till
texten. Bach foljer Bohms forebild noggrannt (t.ex. partitan dver Ach wie nichtig, ach wie fliichtig),
om #n dnnu mer konstfullt. Verket kan till dels jimforas med en danssvit — dér finns satser som
allemande eller courante; dar finns satser med strikimiterande figurationer, en djupt tragisk, kromatisk
fargad sats som kan relateras till psalmens sjunde vers, och en avsiutande mer omfattande koralfantasi
som pa samma sitt kan relateras till den ttonde versen. Musiken krdver ingen pedal, och ger rika
mojligheter att demonstrera en orgels olika klanger. Samtidigt kdnns griansen mellan orgelmusik och
cembalomusik hir ganska svivande.

Vi har tidigare i programmet hort icke-koralbundna verk fran Bachs unga ar, verk som klart &r
paverkade av forebilder. Men i programmets avslutande Preludium och fuga h-moll BWV 544 méter vi
den mogne, suverine mistaren i ett av hans mest berdmda orgelverk och totalt personligt. Det
aterfinns i ett av Bachs vackraste bevarande manuskript — for ovrigt den handskrift som pryder
omslaget pa denna konsertseries programhifte. Enligt en tradition ska verket ha skrivits till och
framforts vid den minneshogtid for den polska drottningen Christiane Eberhardine, hustru till August
den starke, som holls i Paulinerkirche i Leipzig 27 oktober 1727 och da ocksd Trauerode BWV 198
framfordes. Manuskripten till de bada verken &r skrivna pa samma typ av papper, och det finns
rapporter om att organisten (Bach sjilv?) spelade en stort upplagd komposition medan gésterna tradde
in i kyrkan. Fugan skulle ha spelats som avslutning.

Preludiet dr ett underverk i sin kombination av rokokomissig elegans i den boljande sicilianorytmen
och den djupt tragiska grundaffekten med klagande kromatik, rérelser som &ngestfyllt slingrar sig
kring en och samma ton och kinslosamma suckmotiv. Likheten med musik for traversfldjt fran den
hér tiden #r slaende. Fugan med sitt vokalt firgade tema #r tydligt tredelad och kan eventuellt ses som
en Treeninghetsfuga. Den inledande expositionen med pedal representerar di Fadern och den langa
manualiterdelen i mitten med sitt nya kontrasubjekt - en fallande skalrrelse likt det man ofta hér i
koraler med anknytning till jultiden — symboliserar Sonen. 1 den avslutande delen presenteras ett nytt,
nirmast triumferande kontrasubjekt, och det kan di ses som en bild av Den Helige Ande som kommer
ned till jorden. Ett enastdende verk av Bachs hand som bade kan ses som begravaingsmusik och ett
verk for Passiontiden — eller ett verk for alla tider pa aret.

Hans Fagius



Programkommentar Bachkonsert IV,

Dagens konsert gér i stor utstréickning i a-moll. Denna tonart har enligt Johann Mattheson (Das Neu-
Eroffnete Orchester, 1713) karaktdr av mildhet, mattfullhet och Litt klagan, och far i sig representera
Passionstiden, den tid 1 kyrkodret vi nu befinner oss i. De koralbundna verken har andra higtider 1
leyrkoéret som tema eller &r mer allméngiltiga.

De méanga bevarade franskriptionerna for orgel eller cembalo av Bachs hand efter
instrurnentalkonserter av samtida, i forsta hans italienska, komponister kan med ganska stor sikerhet
dateras till dren 1713 och 1714 da Bach var slottsorganist vid hovet i Weimar. Den mycket
musikbegavade unge prinsen Johann Ernst av Sachsen-Weimar kom sommaren 1713 tillbaka efter en
tids studier i Amsterdam. Denna metropol var centrum i Europa for utgivning av den moderna och
nydanande italienska instrumentalmusiken, och har hade man ocksa sedan 1500-talets slut en tradition
att i de stora kyrkorna i stort sett dagligen bjuda pa orgelkonserter for menighetens uppbyggelse. Och
det man spelade var ofta egna transkriptioner av t.ex. 4. Vivaldis moderna konserter. Man kan anta att
Johann Ernst, inspirerad av detta, forde med sig mingder med nyutgiven italiensk musik och sedan
foreslog (eller uppmanade) Bach atft gora transkriptioner for orgel eller cembalo av denna musik.
Resultatet blev omfattande, och inte bara Bach, utan dven Johann Gottfried Walther, Johann Emst’s
kompositionsidrare sedan flera & och organist i Stadskyrkan i Weimar, gjorde en stor mingd
bearbetningar av italienska instrumentalkonserter for orgel. Johann Ernst avled redan sommaren 1714,
di bara 19 ar gammal, och arbetet i denna genre fick troligen ett slut. Men influenserna fran de
betydande italienska tonséttarna kom att fa enorm genomslagskraft.

Vi har kvar fem av Bachs orgeltranskriptioner, tre efter Vivaldi och tva efter Johann Ernst sjilv.
Concerto a-moll BWV 593 bygger pa Vivaldis vilkdnda Concerto a-moll fér tva violiner, strakar och
continuo, den attonde konserten ur hans opus 3, I’Estro Armonico, publicerat 1711. Bach #r originalet
mycket trogen i sin bearbetning, men ligger vid nadgra tilifillen till virtuosa pedalpassager som gor
verken #n mer “konsertmissigt” pd orgel. Den direkta &verfGringen av Vivaldis typiska
strakfigurationer ger upphov till fr orgel ovanliga tekniska problem som t.ex. i modern mening
toccataliknande upprepade ackord, virtuosa ackompanjemangsfigurer i vanster hand eller upprepning
av samma ton 1 &ttondelspuls i pedalen. Originalets vixelverkan mellan soli och i far i
transkriptionen sin motsvarighet i ett flitigt viaxelspel mellan orgelns tva manualer.

De foljande orgelkoralerna ingér i den s& kallade Kirnbergersamlingen, 24 koralsatser som man tror
samlades och skrevs ned av Bachs elev JP.Kirnberger, for eftervirden framforallt beromd for sina
musikteoretiska arbeten. Hér hittar vi kompositioner som striicker sig Gver stora delar av Bachs
verksamma liv tillsammans med verk av tvivelaktig autenticitet och stycken som vi mu vet har andra
upphovmin. Men flera av verken aterfinns ocksa i andra handskrifter.

Wer nur den fieben Gott ldsst walten BWYV 690 dr en viterst elegant sats utan pedal med koralmelodin i
sopranen omslingrad av uppdt- och neditgdende skalfigurationer. Den {0ljs av en enkel
generalbaskoral. Den andra siittningen 6ver samma koral - BWV 691 - maste ha varit en
familjefavorit. Den ingdr i savil Clavierbiichlein fiir Wilhelm Friedemann Bach fran 1720 som i
Notenbiichlein fiir Anna Magdalena Bach fran 1725. i bada fallen siikert tdnkt for cembalo eller
clavichord. Har spelas melodin rikt utsirad i sopranstimman, och en stor mingd av de olika
ommamenttecken som aterfinns i en ornamenttabell i Wilhelm Friedmanns klavérbok finns
representerade.

Ich hab’ mein Sach Gott heimgestellt BWV 707, en psalm om déd och uppstandelse, r en ganska stort
anlagd sats dér varje fras inleds med ett fugato efterf6ljt av cantus firmus i sopranstimman i linga
notvirden. En ging genomftrs melodin i kanon mellan sopran och pedal. Satsen, sikert av tidig
datering, pAminner en del om Neumeisterkoralerna, men 4r storre och mer ambitiost upplagd. Aven
hir foljer en enkel koralsats pa orgelkoralen.

Jesu, meine Freude BWYV 713 d@r ett mindre mésterverk. Den 4r tvidelad dir den forsta delen
egentligen dr en tvastimmig fuga eller invention dér koralmelodin upptriider som en tredje stimma
fras for fras. Andra delen #r en mjuk vaggséng 1 3/8-takt med karaktérsbeteckningen dolce. Hir #r
likheten med den berdmda motetten fran 1723 &ver samma koral pafallande. Om de bada verken &r
skrivna samtidigt eller om det ena har paverkat det andra finns inga sikra kéllor.



Under sina tidiga ar arbetade Bach gérna med att utveckla andra tonsittares idéer pa sa sitt att han
lanade tema och de inledande takterna och sedan skrev vidare, ofta langt bortom vad som
astadkommits i originalet. Ett exempel pa detta dr Fuga h-moll BWV 579 som bygger pé inledningen
ur Arcangelo Corellis Sonata da Chiesa a tre h-moll op. 3 nr. 4 publicerad i slutet av 1600-talet. Bade
tema och kontrasubjekt blir foremal for Bachs intresse, och 1 mellanspelen utnyttjar han figurménster
som #r vanliga hos Corelli.

Fantasi och fuga a-moll BV 561 &r ett tredelat verk med inledande och avsiutande toccataavsnitt
med skalrérelser och flyktiga brutna ackord &ver liggande orgelpunkter ungefir som man méter i
Johann Pachelbels toccator. Som centrum stir en fuga med ett ansldende tema, men med ett ytterst
mediokert kontrapunktiskt arbete. Om Bach har skrivit detta verk maste det ha varit mycket tidigt,
kanske redan i Ohrdruf {ore ar 1700. Hér var sydtyska tonsittare som t.ex. Pachelbel av stor betydelse.
Stycket ér en sorts blandning mellan sydtysk och nordtysk toccatastil.

Orgelbiichlein dr en samling med 46 korta orgelkoraler som oftast inte dr lingre &n en enda vers av
koralen. Samlingen aterfinns i ett manuskript dir Bach hade planerat inte mindre dn 164 koraler, men
dér bara mindre dn en tredjedel kommit till utforande. Manuskriptet domineras alltsi av tomma sidor.
Enligt den senaste forskningen &r det hela nedskrivet i Weimar med bérjan under de sista aren av
1700-talets forsta decennium och sedan alltmer sporadiskt fram till 1716. Ett par inslag &r av senare
dato - efter ca 1726. Den berdmda pedagogiskt anlagda texten pa titelsidan &r skriven 1 K&then, och
an kanske ha tillkommit med anledning av Bachs ansékan till kantorstjinsten vid Thomaskyrkan i
Leipzig 1723 for att visa pa pedagogiska arbeten i brist pa akademiska titlar,

Orgelbiichlein &r uppbyggd som en datida psalmbok med kyrkoarsbundna psalmer i borjan och mer
aliménna texter i senare delen. Bach har hir skapat en helt ny och egen form av orgelkoral dir melodin
i de allra flesta fall genomfGrs helt utan ornament och utan mellanspel mellan fraserna. Det gar ofta i
princip att sjunga till. Mot detta stills olika karakteristiska motiv som i manga fall kan relateras till
texten. Man kan spekulera i att Bach kanske sig samlingen som en experimentsamling for att se hur
han kunde utveckla denna genre. Albert Schweitzer betraktade Orgelbiichlein som en ordbok till Bachs
symbolsprak. Symboliken dr rik — ibland enkel och naiv, ofta subtil och furdold. Det 4r inte si
mirkligt att det finns en riklig litteratur om samlingen.

De tre forsta koralerna pa programmet dr for Nyar. Helft mir Gottes Giite preisen (den enda koral som
ar skriven i Leipzig} har en figur som dels bygger pa koralens inledning, dels pd en fallande
skalrérelse. Das alte Jahr vergangen ist har blivit mycket omtyckt genom den melankoliska, rikt
utsirade och kromatiska grundkaraktiren — kanske en musikalisk tolkning av hur man ibland kinner
sig pa Nyarsaftonens kvill. Jn dir ist Freude ar den psalm man ska sjunga pa Nyarsdagen. Har skapar
Bach en minifantasi dér fragment av melodin kastas mellan olika stdmmor for att i korta avsnitt samlas
f6r lingre fraser. Pedalen har ett eget, mycket karaktiristiskt gladjemotiv.

De tva f6ljande koralerna #r for Kyndelsmissodagen, och texterna bygger bida pa Simeons lovsang. 1
Mit Fried und Freud ich fahr dahin tolkas Simeons gliddje genom den livliga daktylrytmen som kallas
Jfigura corta. 1 Herr Gott nun schleuss den Himmel auf spelas i1 pedalen en nagot haitande giguerytm
(den gamle Simeon?} medan vinsterhanden tilldelas en obruten sextondelsrérelse som kanske
symboliserar himlens slussar som Sppnas. Melodin spelas i higer hand i en ovanlig tvastdmmig sats.

Preludium och fuga a-moll BWV 543 har sedan tidigt 1800-tal haft rangen som eft av Bachs mest
omtyckta och spelade orgelverk. Det publicerades tidigt, och var t.ex. ett av Felix Mendelssohns
favoritstycken. Och det &r latt att forstd verket popularitet med preludiets inledande tragiskt fallande
kromatik, dess trevande uppbyggnad kring en utdragen orgelpunkt, de niérmast explosionsartade
dramatiska utbrotten och den triumfartade upplosningen nér de virtuosa skalpassagerna kommit till ro.
Till detta kommer en fuga med ett visartat tema och en underbar, mjukt dansant och samtidigt néstan
elegisk karaktdr som gar igenom hela satsen med obonhérlig men charmerande konsekvens.
Avslutningen aterknyter till preludiets virtuosa passagespel. Verket ir skrivet 1 Weimar ca 1709 och
visar den unge, virtuose Bach som fortfarande #r beroende av nordtyska forebilder (Buxtehude!), men
som #nda har funnit sitt eget suveriina tonsprak i sin orgelmusik.



Programkommentar Bachkonsert V.

Preludium och fuga f~moll BWV 534 & en av Bachs mérkaste och mest angestfyllda orgelverk och
sannerligen ett verk for Passionstiden. Redan tonarten ansdgs av samtiden uttrycka en dédlig och
fortviviad hjdrtats angest och inge lyssnaren rysningar och fasa (Johann Mattheson: Das Neu-
Erdffnete Orchester 1713). Valet av figurationer understyrker det fortvivlade: evigt cirklande rérelser
kring en och samma ton (cirkulatio — inger dngest och obehag) - ofta med kromatiska bitoner - eller
standigt fallande sekvensrorelser mot ndrmast bottenltsa djup (katabasis). Samtidigt har verket en
karaktir av string hogtidlighet. Temat i den breda femstimmiga fugan domineras av en fallande
forminskad septima, ndgot som ytterlipare understyrker den hopplésa men obonhérliga
grundstimningen. De tvd delarna har likartade avslutningar vilket gor verket ovanligt enhetligt. Och
trots att det faktiskt bara finns bevarat i en enda handskrift, dessutom s& sen som fran bérjan av 1800-
talet, kan det inte rada nigon tvivel om att Bach #r upphovsmannen. “Vem skuille annars ha skrivit
det” (Peter Williams: The Organ works of J.S.Bach). Den troliga tillkomsttiden &r Weimar omkring
1714-15 och verket dr antagligen samtida med en rad verk dédr fugorna har likartad uppbyggnad.

De fsljande orgelkoralerna hor alla till de verk didr Bach som upphovsman ér starkt ifrégasatt. Numera,
da vi har fatt tillgng till den samling med koralbearbetningar som kallas Neumeisterkoralerna,
antagligen komponerade nir Bach var 12-15 &r gammal, blir dessa satser mer tinkbara som #kta
Bachverk — men i sa fall stycken av en mycket ung komponist.

Ach, was ist doch unser Leben BWV 743 har tre korta delar. Férst en ornamenterad version av
koralmelodin med kort introduktion. Didrefter en ren koralsats med korta mellanspel mellan fraserna.
Och till sist en trio ddr cantus firmus spelas i nagot forenklad form i pedalen. Over en lang orgelpunkt
spelas sa avslutningsvis glada figurationer som antagligen relaterar till ndgot ur psalmens text.

I Auf meinem lieben Gott BWV 744 genomfors koralmelodin i kanon mellan sopranstimman och basen
mot enkla fjardelsrorelser i mellanstdimmorna. Vilklingande, men vi dr @nnu langt fran de sofistikerade
kanonsatser vi senare méter i Orgelbiichlein.

Bearbetningen over botpsalmen Aus der Tiefe rufe ich BWV 745 #r en slags tvasatsig partita. Forst
presenteras melodin i en ren koralsats med mycket stora och breda ackord. Dérefter foljer en sorts
fantasi med uttrycksfulla brutna ackord, mjuka synkoper och rikliga suckliknande forhallningar. Mot
detta intrader sa koralmelodin pa en solostimma, I4tt ornamenterad. Stycket dr oerhort vackert, men
har ett tonsprék som man nérmast vill férknippa med komponister fran den wienklassiska epoken. Kan
den unge Bach verkligen ha skrivit detta?

Passionskoralen Christus, der uns selig macht BWV 747 dr en méarklig sats som totalt byter karaktdr i
mitten. I den forsta halvan moter oss musik som man kunde forestélla sig vara en transkription av en
kantatsinfonia for strikar och kor eller solist med koralen i l&nga notvirden mot instrumentens
ritorneller. I den senare halvan transformeras det hela till en nordtyskt inspirerad koralbearbetning med
olika typer av figurationer och mellanspel samt en lang soloarabesk som avslutning. Ett fascinerande,
om #&n lite underligt stycke.

Jesu, der du meine Seele BWV 752, ocksd en passionskoral, hor till en grupp med enkla satser,
tillskrivna Bach, dir melodin spelas i kanon melian de bada hinderna Sver en vandrande basstimma i
pedalen. Om Bach har skrivit detta miste det ha varit som barn.

En av de mest spelade och omtyckta fristiende verken av Bachs hand #r den lilla Fuga g-moll BWV
578. Har glids man at det mjuka, visartade temat och de ytterligt behagliga sekvensforloppen i
mellanspelen. Ett sadant stycke kan egentligen fungera lika bra med en lang rad olika registreringar
fran svag nyans till kraftfullt plenum — musiken klarar av att presenteras i olika grundkaraktdrer. Man
brukar datera fugan till de forsta aren 1 Weimar - 1709 eller 17140.

De méanga bevarade transkriptionerna for orgel eller cembalo av Bachs bhand efter
instrumentalkonserter av samtida, 1 férsta hans italienska, komponister hirstammar med ganska stor
sikerhet fran aren 1713 och 1714 — alltsh Weimar nigra fa ar efter fugan i g-moll. Den mycket
musikbegévade unge prinsen Johann Ernst av Sachsen-Weimar kom sommaren 1713 tillbaka efter en
tids studier 1 Amsterdam. Denna metropol var centrum i Europa f6r utgivning av den moderna och
nydanande italienska instrumentalmusiken, och hir hade man ocksé sedan 1500-talets slut en tradition



att 1 de stora kyrkorna i stort sett dagligen bjuda pa orgelkonserter fér menighetens uppbyggelse. Och
det man spelade var ofta egna transkriptioner av t.ex. 4. Vivaldis moderna konserter. Man kan anta att
Johann Ernst, inspirerad av detta, forde med sig mingder med nyutgiven italiensk musik och sedan
foreslog (eller uppmanade) Bach att gora transkriptioner for orgel eller cembalo av denna musik.
Resultatet blev omfattande, och inte bara Bach, utan dven Jokann Gottfiied Walther, Johann Ernst’s
kompositionsldrare sedan flera ar och organist i Stadskyrkan i Weimar, gjorde en stor mingd
bearbetningar av italienska instrumentalkonserter for orgel. Johann Ernst avled redan sommaren 1714,
dd bard 19 &r gammal, och arbetet i denna genre fick troligen ett slut. Men influenserna fran de
betydande italienska tonsittarna kom att fi enorm genomslagskraft.

Vi har kvar fem av Bachs orgeltranskriptioner, tre efter Vivaldi och tvaA efter Johann Ernst sjalv.
Concerto d-moll BWV 586 bygger pa Vivaldis Concerto grosso d-moll for tva violiner, cello, strikar
och continuo, den elfte konserten ur hans opus 3, I'Estro Armonico, publicerat 1711 (ddr ocksa a-
mollkonserten frin fSrra konserten ingér). Bachs transkription finns faktiskt bevarat i hans eget
manuskript med 6verskriften Concerto a 2 Clav: e Pedale di W.F.Bach manu mei Patris descript (av
W.F.Bach skriven av hans faders hand). Denna text gjorde att man under lang tid trodde att det faktiskt
rérde sig om ett originalverk av Wilhelm Friedemann, och det var forst ndr Vivaldis op. 3 uppticktes
1911 som man kunde gora en riktig placering av verket som en transkription utford av J.S.Bach efter
Vivaldis konsert. Verket &r ett av Vivaldis mest inspirerade, och Bach har gjort en fantastisk
bearbetning dir troheten mot originalet dr imponerande. Vilket ocksd gor det extremt svarspelat!
Intressant att se & hur han l6ser problemet med orgelns begrinsade omfing i begynnelsen med for
ovanlighetens skull noggrant foreskrivna registreringsanvisningar (dar man kinner igen nagra
speciella drag hos orgeln 1 Weimars Slottskyrka).

Trio d-moll BWV 583 (med karaktdrsbeteckningen Adagio) verkar vid forsta paseende vara i nira
sliktskap med de lingsamma satserna ur de sex triosonaterna. Men den ger egentligen mer intrycket
av att vara en bearbetning efter en triosats for t.ex. tvi violiner och continno #n en originalsats for
orgel. I pedalstimman férekommer ovanligt ménga och obekvdma drillar av samma slag som
beledsagar huvudtemat i hénderna, nagot som verkar mer passande att spela pa cello. Annars dr mjuka
sekvenser och rikliga ornament utmarkande for satsen,

Pedalexertitium BWV 598 &r precis vad titeln séger — en pedaldvning. Den &r ofullbordad och man
tvivlar pa att Bach &r upphovsmannen. Men tonspraket har en omisskénnlig ”bachsk™ karaktér och det
hela paminner nagot lite om de sex solosviterna for cello. Stycket #r en utmiirkt etyd som fokuserar pa
specielit besvarliga figurer och sprang. Kunde man inte tdnka sig att Bach vid ndgon lektion snabbt
krafsat ner 6vningen pa ett notpapper till ndgon av hans manga elever?

Den avslutande partitan ver koralen Sei gegrisset, Jesu giitig BWV 678 &r nog utan tvekan det
frimsta variationsverket dver en koralmelodi i hela orgellitteraturen. Man brukar datera Bachs partitor
till gymmasiedren vid Michaelishule i Liineburg (1700-1703). 1 samma stad verkade i Johanniskirche
den berdmde organisten Georg Bohm, sjdlv en mistare 1 genren koralpartita. Vi vet nu, sedan nigra
handskrifter av den 15-arige Bach forra aret kom fram i [juset, aft han till och med var elev till Béhm,
nagot som hjélper tiil att befiste partitornas datering. Men Sei gegriisset har utan tvekan bearbetats och
utvidgats kraftigt under Weimartiden, och innehéaller ocksi en rad stbrre satser med pedal. Alla andra
partitor dr manualiter. Texten bygger pa en gammalkyrklig hymn, Salve Jesu, summe bonum, och kan
relateras till passionstiden. Det finns ménga frigetecken kring satsfoljden som varierar kraftigt i de
ganska ménga bevarade handskrifter (dock inget manuskript). En handskrift har ocksa en annan titel:
O Jesu, du edle Gabe, en nattvardspsalm. 1 manuskriptet til Orgelbiichlein finns koralen med i
planeringen, hir med béada titlarna som alternativ. I vilken utstrickning de olika variationerna har
nigon relation 1ill koralens olika verser &r mycket oklart. Sei gegriisset har bara 5 eller 7 verser (det
varierar mellan olika psalmbécker) medan O Jesu, du edle Gabe faktiskt har 11, samma antal som i
Bachs partita. Men den stora variationsrikedomen och den ndrmast episka uppbyggnaden dr djupt
gripande och man har ndstan fornimmelsen av att lyssna pé ett stérre anlagt oratorium for orgelsolo.
Partitan omramas av rena koralsatser, den forsta med mjuka attondelsrrelser, den sista magnifikt
femstimmig med sextondelsfigurationer. Diremeilan till en bérjan traditionella men konstfulla
partitasatser som mot slutet av verket utvecklas till alltmer omfattande orgelkoraler.



Programkommentar Bachkonsert VI.

Vi stér nu vid ingéngen till Stilla veckan, och dagens program #r helt dominerat av bearbetningar Sver
passionskoraler eller koraler med texter som avhandlar bot eller avsked fran virlden, medan de fria
verken har en mérk och alivarlig karaktir. Den tonart som gar som en réd trad dr c-moll, enligt Johann
Mattheson (Das Neu-Erdffnete Orchester, 1713) en sorgsen men samtidigt behaglig tonart, som kan
inbjuda till sémn. Det dr kanske ingen tillfillighet att slutkérerna i bade Johannespassionen och
Matteuspassionen gér i c-moll, satser som bada har karaktiren av vaggsang vid graven.

Fantasi och fuga c-moll BWV 537 &r ett verk frén mitten av 1710-talet d& Bach var slottsorganist vid
hovet 1 Weimar, en period som ocksa var den mest produktiva tiden for orgelmusik. Fantasin #r genuin
sorgemusik dér karaktéren fastslas direkt genom den stigande lilla sexten som inleder huvudtemat, den
morka orgelpunkten i pedalen och den mjukt vaggande pulsen i 6/4-takt. Det andra dominerande
motivet dr det typiska suckmotivet (Seufzer) som ofta finns med nédr det handlar om lidande och déd.
Fantasin avshutas ovanligt nog pa dominanten efter en ytterst uttrycksfull kadens, och leder naturligt
dver i fugan. Hir moter oss en mer energisk karaktir, men temat har manga tragiska karaktiirsdrag.
Efter en takt med upprepade toner 4r malet &terigen den laga lilla sexten vilken uppléses i eit fallande
férminskat septimaackord innan temat avslutas med en fallande skalrérelse. Fugan 4r egentligen en
dubbelfuga, men de tvé temana kombineras aldrig utan formen blir en A-B-A-form dir sista delen #r
en forkortad rekapitulation av inledningen plus en kort coda. Det andra fugatemat bestir av en
stigande kromatisk linje i halvnoter som omslingras av attondelsfigurer. Denna del #r med sin
intensiva harmonik verkets uttrycksmissiga h6jdpunkt, och atertagningen av den forsta delen upplevs
som en avspidnning. Verkets innerliga karaktdr understryks av det obetonade slutackordet, som
dessutom for ovanlighets skull inte dr i befriande C-dur utan behaller grundtonarten c-moll.

Den vackra Trio c-moll BV 585 (som tidigare tillskrivits J L. Krebs) dr en transkription av tvi satser
ur en triosonat for tva violiner och continuo av J.F Fasch (1688-1758), en kompetent tonsittare som
var en av medstkarna till tjnsten som Thomaskantor i Leipzig niir Bach fick den 1723. Bearbetningen
dr antagligen gjord pa 1730-talet som ett sorts demonstrationsarbete f6r ndgon av Bachs manga elever.
Orgelbiichlein 4r en samling med 46 korta orgelkoraler som oftast inte &r lingre én en enda vers av
koralen. Samlingen aterfinns i ett manuskript dér Bach hade planerat inte mindre 4n 164 koraler, men
dér bara mindre 4n en tredjedel kommit till utfSrande. Manuskriptet domineras alltsd av tomma sidor.
Enligt den senaste forskningen dr det hela nedskrivet i Weimar med bérjan under de sista &ren av
1700-talets f6rsta decennium och sedan alltmer sporadiskt fram till 1716. Ett par inslag dr av senare
dato - efter ca 1726. Den berdmda pedagogiskt anlagda texten p4 titelsidan #r skriven i Kothen, och
kan kanske ha tillkommit med anledning av Bachs anstkan till kantorstjinsten vid Thomaskyrkan i
Leipzig for att visa pa pedagogiska arbeten 1 brist pd akademiska titlar.

Orgelbiichlein #r uppbyggd som en datida psalmbok med kyrkoarsbundna psalmer i borjan och mer
allménna texter i senare delen. Bach har hir skapat en helt niy och egen form av orgelkoral dir melodin
i de allra flesta fall genomftrs helt utan ornament och utan mellanspel mellan fraserna. Det gar ofta i
princip att sjunga till. Mot detta stélls olika karakteristiska motiv som i ménga fall kan relateras till
texten. Man kan spekulera i at{ Bach kanske sig samlingen som en experimentsamling for att se hur
han kunde utveckla denna genre. Albert Schweitzer sig Orgelbiichlein som en ordbok till Bachs
symbolsprik. Symboliken &r rik — ibland enkel och naiv, ofta subtil och férdold. Det #r inte si
mirkligt att det finns en riklig litteratur om samlingen.

Koralerna pa programmet dr de sju koralerpa for Passionstiden. Talet sju representerar ju bland mycket
annat Jesu sju ord pa korset, och passar hiir in ganska utmérkt. Om det #r avsiktligt eller en hindelse &r
svért att veta. Bach har i manuskriptet planerat for 13 koraler, och paboijat en (ett fragment pa 1 ¥ takt
Gver Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen). 1 fyra av de sju koralerna har melodin genomarbetats
1 kanon, och det brukar hér ses som en symbol att Jesus féljer Guds férutbestimda lag och plan.

O Lamm Gottes, unschuldig (med karaktirsbeteckningen Adagio) 4r en kanon i kvinten mellan tenor
och alt dir tenoren for lyssnaren framstir som cantus firmus. Satsen domineras i Svrigt fullstindigt av
fallande suckmotiv (jfr. fantasin i c-moll) som bor symbolisera Kristi lidande. Kanske ska de sju
ornamenttecknen i manuskriptet motsvara Jesu sju ord pd korset? Christe, du Lamm Gottes &r en
femstdmmig sats fordelad pa tvd manualer och pedal med melodin i kanon mellan andratenor och
sopran. Motivet dr mjukt fallande fjérdedelsrorelser. Kan de symbolisera den duva som sénkte sig ned



vid Jesu dop, det tillfdlle da Johannes Doparen yttrade orden “Se Guds Lamm som borttager virldens
synd”? :

Christus, der uns selig macht med en text som handlar om Jesu gripande i Getsemane dr en obehaglig,
starkt kromatiskt férgad sats med melodin i kanon mellan sopran och bas, och med harda synkoper
som ger karaktir av gisselslag. En totalt 6dslig och tom stimning moter oss 1 Da Jesus an dem Kreuze
stund. Satsen dr fylld av korsmotiv (fyra toner placerade pa ett sadant sitt att om man forbinder forsta
och sista tonen med ett streck och de tva i mitten med ett streck sa uppstar ett Kors), dér 4r inga riktiga
lkadenser vid frassluten, och det finns inga pauser i nagon stimma. Allt bor symbolisera hoppltsheten
pé den forsta Langfredagen.

O Mensch bewein dein Siinde gross &r den kanske mest berémda orgelkoralen i hela orgellitteraturen,
en ofindligt rikt ormamenterad meditation Gver texten som beréittar om Jesu liv fram till det utdragna
lidandet pa korset (tempot pé slutet dr Adagissimo). Har hittar man manga direkt texttolkande detaljer
samtidigt som satsen utstrilar innerlighet och viirme. Wir danken dir, Herr Jesu Christ, dass du fiir
uns gestorben bist ir mjukt glidjefylld och andas tacksamhet. Det lilla tretonsmotivet {g — fiss — g)
upprepas 41 ganger och dr kanske Bachs siitt att visa sitt eget engagemang i sammanhanget (41 &r lika
med J.S.Bach enligt talalfabetet - A=1, B=2, C=3 etc).

Hilf Gott, dass mir’s gelinge, slutligen, handlar om att textforfattaren ber om hjélp att ritt sétta
samman textens stavelser for ait kunna sjunga Guds lov och pris. Melodin genomftrs i en mérklig, inte
helt identiskt kanon i kvinten mellan sopran och alt. I ett par fraser ar kanon i kvarten. Vinsterhanden
spelar mot detta virtuosa [8pningar i sextondelstrioler. Kanske har Bach varit lite humoristisk i sin
utliggning. Han ber Gud om hj#lp att genom{Sra en omdjlig kanon — eller &r det organisten som ska be
om hjilp att klara att spela den mycket svarspelade satsen?

Fran tiden 1 Arnstadt (1703-1707) finns bevarade sju stort anlagda foccator for klavérinstrument. De
har av tradition betraktats som cembalomusik, men vid den hir tiden var grénsen mellan vad som
spelades pé orgel, cembalo eller clavichord ganska flytande. Inspiration till verken bor ha varit de stora
preludier och toccator utan obligat pedal som finns av nordtyska komponister som G.Bdhm,
J A Reinken eller D.Buxtehude. Men som vanligt springer Bach griinserna och gér flera steg lingre dn
sina forebilder. Liksom fiera av de andra toccatorna aterfinns Toccata c-moll BWV 911 bla. i den s.k.
Andreas Bach-Buch, en av de viktigaste handskrifterna med klavérmusik fran 1700-talets forsta
decennium. Verket inleds med ett fritt avsnitt 1 Stylus phantasticus, foljt av ett uttrycksfullt homofont
adagio. 1 en nordtysk toccata ingar normalt tva fugor med besliktade teman men med olika taktart och
med en fri del som avdelare. Bach {Oljer detta monster, men anvinder samma tema, gbr ett extremt
kort mellanspel och later den andra fugan utvecklas till ett veritabelt virtnosnummer bade spelméssigt
och kompositionsmissigt. Det verkar inte vara nidgon dnde pa den unge tonstttarens fantasirikedom.
Som coda kommer ett fritt avsnitt med ett abrupt och Gverraskande slut.

Det tre foljande koralerbearbetningarna ingdr inte i ndgon speciell samling, och dr férmodligen
komponerade tidigt i Weimar eller redan i Armnstadt. O Lamm Gottes, unschuldig BWV 1085 har tva
verser dér den forsta har karaktéiren av ett rikt ornamenterat preludinm och den andra som en ovanligt
fri koralsats. Erbarm dich mein, o Herre Gott BWV 721 &r helt unik bland Bachs orgelkoraler.
Melodin spelas 1 halvnotsvérden i sopranen Gver ett strikliknande ackompanjemang med upprepade
ackord, vilka kanske ska ge en bild av en orolig och dnglig ménniska. I begravningskoralen Herzlich
tut mich verlangen BWV 527, en melodi vi i hog grad forknippar med Passionstiden, genomf{trs cantus
firmus 181t ornamenterad pa en sclostimma 6ver en enkelt, homofont ackompanjemang.

Preludium och fuga c-moll BWV 546 &r ett av de verkligt stora Bachverken dar preludiet utan tvekan
méste vara skrivet i Leipzig medan den till strukturen nagot enklare fugan troligen bar en tidigare
tillkomsttid (tillsammans med nagra andra likartade fugor omkring 1715-16 i Weimar). Preludiet, med
en extrem pondus, har en karaktdr som kan liknas vid inledningssatserna till de stora passionerna.
Huvudtemat bestar av stora ackordblock som likt klassisk flerkorighet kastas mellan stimmorna. Ett
andra tema bestdr av en stigande och fallande kvintskala och genomférs 1 imitation omslingrat av
fantasifulla attondelstrioler. Hela satsen har en ndstan forkrossande tyngd och uttryckskraft, och det ar
vilgtrande att fugan (till dels femstimmig) har ett enklare tonsprik, dven om den ocksd ir fylld av
spinning och uttryck. Formen dr femdelad med huvudtemat som en aterkommande ritornell och med
karaktdristiska motiv i de bada interludierna. I slutkadensen uttkas antalet stimmor och det strdlande
shutackordet i C-dur 4r attastdimmigt.



Programkommentar Bachkonsert VIL

Dagens program ér helt dominerat av musik som formedlar paskens jublande budskap. De stora fria
verken ghr i D-dur, en tonart Bach garna anvinde i sina festligaste verk, och koralbearbetingarna ar i
forsta hand Sver koraler for Péskdagen. Dartill kommer nigra udda verk av olika karaktir,

Toccata D-cur BWV 912 ingar bland de sju toccator for klaverinstrument som finns bevarade fran
organisttiden i Arnstadt 1703-1705. De brukar betraktas som cembalomusik, men vid den hir tiden var
gransen mellan vad som spelades pa orgel, cembalo eller klavikord ganska flytande. Inspiration till
verken bér ha varit de stora preludier och toccator utan obligat pedal som finns av nordtyska
komponister som G.Bohm, J.A.Reinken eller D.Buxtehude. Men som vanligt spranger Bach grinserna
och gr flera steg lingre 4n sina forebilder. Toccatan i D-dur 4r en av de storst anlagda, och foljer
tydligt den nordtyska traditionen med en rad kontrasterande delar. Inledningens stisande D-durskalor,
vilka utan tvekan kan ses som symboler £or uppstindelsen, kommer vi ocksa att hora i det avslotande
verket pd dagens program. Denna festliga och livgivande introduldion foljs av ett stadigt Allegro, dar
en intensiv dialog mellan hdger och vénster hand utspelar sig. Nista del ar ett fiitt och uttrycksfullt
Adagio med Gverraskande pauser, olika typer av ornament och skalrorelser, f6ljt av en mjuk och
elegisk fuga i fiss-moll. Den 4terhallna karaktdren tonas ner yiterligare i den foljande fria delen innan
temperaturen dter trissas upp infér den avslutande ndrmast enforiskt dansanta fugan i snabb 6/16-
delstakt. Den hogvirtuosa avslutingen ar ett veritabelt musikaliskt fyrverkeril

Det finos 6verraskande manga transkriptioner av andra tonsittares verk tillskrivna Bach. Om han
verkligen gjort alla dessa bearbetningar sjilv eller om det ir fifiga om elevarbeten ar svart att veta. De
har kaoske haft funktionen att ge elever exempel — bade som rena speletyder, eller som
kompositionsforebilder. Aria Frdur BWV 587 bysger pa forsta satsen ur en triosonat ur Les Nations —
en samling med sviter och sonater for tre instrument av Francois Couperin (1668-1733), publicerade i
Paris 1726. Transkriptionen ska vara niistan bokstavlig om man undantar vissa omament, men
Couperins original har karaktirsbeteckningen Zégérement vilket indikerar ett tamligen suabbt tempo.
Den rorliga pedalstimman har tvingat bearbetaren att “sinka tempot”, men musiken fungerar utmérkt
ocks3 i ett mer terhillet foredrag,

Orgelbiichlein ar en samling med 46 korta orgelkoraler som ofiast inte &r Iangre &n en enda vers av
koralen. Samlingen dterfinns 1 ett manuskript déir Bach hade planerat 164 koraler, men dir mindre 2n
en tredjedel kommit till wtforande. Enligt den senaste forskningen dr det hela nedskrivet i Weimar (dar
Bach var slottsorganist mellan 1708 och 1717) med borjan under de sista ren av 1700-talets forsta
decennium och sedan alltmer sporadiskt fram till 1716. Eit par inslag &r av senare dato - efier ca 1726,
Den berdmda pedagogiskt anlagda texten pi titelsidan #r skriven i Kothen, och kan kanske ha
tillkommit med anledning av Bachs ansékan till kantorstjénsten vid Thomaslyrkan i Leipzig 1723 for
att visa pa pedagogiska arbeten i brist pa akademiska titlar.

Orgelbiichlein 4r uppbyggd som en datida psalmbok med kyrkosrsbundna psalmer i bérjan och mer
allmanna texter i senare delen. Bach har hir skapat en helt ny och egen form av orgellcoral dir melodin
i de allra flesta fall genomfors helt utan omament och utan mellanspel mellan fraserna. Det gér ofta i
princip att sjunga Hll. Mot detta stalls olika karakteristiska motiv som i ménga fall kan relateras till
texten. Man kan spekulera i att Bach kanske sig samlingen som en experimentsamling for att se hur
han kunde utveckla denna genre. Symboliken ar rik — ibland enkel och naiv, ofta subtil och fordold,
Det &r inte s3 markligt att det finns en riklig litteratur om samlingen.

Bach bar tonsatt samtliga planerade koraler for pasken, klassiska gamla melodier, som i flera fall
bygger pa gregorianska hymmer. I Christ lag in Todesbanden dominerar en fallande rérelse med
vaxeltoner, och detta har ibland setts som en bild av stenen som rullas bort fréin porten till Jesu grav.
Texten till Jesus Christus, unser Heiland poangterar att Kristus, var Frilsare har fangat synden, och
Bach gor en Sterhillen sats dér han speciellt fargar ordet "Siind™ och det avshutande Kyrie eleison.

I Christ ist erstanden tonsitter Bachs koralens alla tre verser, unikt i Orgelbiichlein. Vazje vers fir sitt
eget karaktaristiska motiv medan melodin hela tiden spelas i raka halvnotsvéirden i sopranstimman.
Uppsténdelsesymboliken ar pataglig i Erstanden ist der heil’'ge Christ med var sin stigande figur i alt-,
tenor och pedalstimmorna. Erschienen ist der herrliche Tag utformas som en kanon mellan sopran
och pedal (uppstindelsens dag har kommit enligt Guds 16fte?) och vénsterhanden domineras av glada
Jigura corta. Den avslutande Heut triumphieret Gotfes Sohn har en mycket karaktiristiskt
pedalstimma med tre pA varandra foljande korsmotiv (fyra toner dir forsta och sista respektive andra



och tredje tonen forbinds med linjer som ger bilden av ett kors) — sikerligen en symbol f6r segern
over korset.

Trio G-dur BWV 1027a &r ingen originalkomposition for orgel, men hér r6r det sig om en transkription
av ett dkta Bachverk. Om det 4r Bach sjilv som gjort bearbetningen eller ndgon annan 4r okint.
Forlaga ar sista satsen ur en sonat i G-dur som finns i tva versioner — fér gamba och cembalo BWV
1027 eller for tvi flgjter och continuo BWV 1039. De tvid manualstimmorna 4r tamligen identiska
med forlagorna, men pedalstimman ar mycket forenklad i forhallande till den rérliga basstimma som
finns i t.ex. gambasonaten. Men resultatet 41 en hérlig och luftig triosats for orgel.

De tvA fantasierna &ver paskkoralen Christ lag in Todesbanden ar mycket olika till utformmningen.
BWV 695 ingér i den s k. Kirnbergersamlingen, en ganska heterogen samling med koralbearbetningar
som man tror samlades och skrevs ned av Bachs elev J P.Kirnberger. Har hittar vi kompositioner som
stracker sig Over stora delar av Bachs verksamma [iv tillsammans med verk av osiker autenticitet.
Fantasin ar egentligen en tvastimmig fuga dver tvi olika motiv fran koralen med melodin som en
tredje stimma i mitten. Koralbearbetningen foljs av en enkel koralsats.

Den andra séitiningen ¢ver samma koral - BV 718 — 4r en av nagra {2 {och inte sirskilt betydande)
exempel pa en nordtysk koralfantasi av Bachs hand. Denna genre hade sin blomstringstid i mitten av
1600-talet med komponister som Tunder, Reinken eller Buxtehude och hade i princip spelat ut sin roll i
bérjan pi 1700-talet. Bachs fantasi hirstammar troligen fran studietiden hos Georg Béhm i Liineburg
1700-1703 (Bachs gymnasietid). De forsta fraserna bearbetas med rikliga omament éver en
karaktaristisk basmelodi. Senare far varje fras sin egen karaktir och den for koraifantasin sa typiska
ekotekniken fir stor betydelse. Pedalen kommer in forst i sista frasen som di redan flera génger
vandrat mellan stimmorna mot glada sextondelsfigurationer.

Tvivlen ar stora kring frigan om Bach kan vara upphovsman till Kleines harmonisches Labyrinth
BWV 591. Eventuellt ar stycket skrivet av JH Heinicher (1683-1729), en komponist som gima
arbetade med verk av denna typ. Formen 4r tredelad med ett inledande Infroifus diar vi fran
grundtonarten C-dur leds in i ett hisnande harmoniskt férlopp. Efter ett toccataliknande avsnitt foljer
s den del som kallas Centrum — ett kromatiskt firgat fugato dar det kontrapunktiska arbetet dr ganska
beskedligt. Sista delen — Fxitus - bérjar 1 C-dur och leder genom diverse utvikningar tillbaka till
grundtonarten som ctableras efter en lang orgelpunkt pa dominanten. Om Bach verkligen skrivit detta
har det nog varit i tidiga ungdomsar nirmast som en slags lek.

Herr Gott, dich loben wir BWV 725 ar en genomkomponerad koralsats av samtliga 53 versrader i den
tyska versionen av den gammalkyrkliga hymnen e Deum, och som man fir vil i drlighetens namn far
siiga 4r eft nirmast absurt inslag i en orgelkonsert. Satsen ir genomgiende femstimmig med underlagd
text, och hymnen ska framforas alternerande mellan tva kérgrupper. En rad ska repeteras sex ginger
(vi nojer oss hir med tvd ginger)! Effelten blir nog for dhoraren ganska suggestiv, och det &r
fascinerande hur Bach kan variera harmonik och figuration — ofta med texitolkande innebdrd — i en
melodi som bara upprepas gang pa gang. Satsen &r antagligen skriven till nagon festgudstjanst d& Bach
inte sjalv kunde sitta vid orgeln. Annars hade han naturligtvis improviserat ackompanjemanget.

Den femstimmiga satsen med dubbelpedal 6ver Wir glanben all an einen Gott, Vater BWV 740 har
ocksa tillskeivits Bacheleven JL.Krebs. Och nog dr tonspraket och hela figurmonstret ovanligt
rokokomissigt for att vara Bach! Men den avslutande &verraskande lnga tongirlangen efier en i 6vrigt
forsiktigt omamenterat canfus firmus ger kanske losningen. Den innehalier 48 tomer, vilket blir
summan som man multiplicerar bokstiverna i Bachs namn (A =1, B = 2 osv - BXAXCXH) Alltsa
Bachs egen trosbekinnelse som avslutning?

Det festliga Preludium och fuga D-dur BWV 532 brukar ses som Bachs stora orgelstycke for
Paskdagen. Man antar aft det dr skrivet ca 1709 i Weimar och kommer fian en period di Bachs
orgelverk ofia ar virtuost inriktade. Samtidigt dr stycket en intressant blandning av den nordtyska
toccataformen, med dess blandning av fria avsnitt i Stylus Phantasticus och strikta, imitatoriska delar,
och italiensk stil som den gestaltar sig hos t.ex. A. Corelli (preludiets centrala del). Preludiet inleds
med uppfordrande skalrérelser som sdkert symboliserar uppstindelsen. Pedalskalan upprepas tre
ganger — kanske en symbol for seden att pd Paskdagen tre ganger upprepa orden "Kristus dr
uppstdnden”. Denna trefaldiga upprepning aterkommer sedan pa ménga stillen under preludiet. Tva
kontrasterande avsnitt med kraftiga dissonanser kan symbolisera tvivlet kring paskens under. Fugan
har ett tema som fullstdndigt bubblar dver av glidje och organisten ges tillflle att nist intill dansa
&ver pedalklaviaturen. En av Bachs festligaste och mest utitriktade kompositioner for orgel!



Programkommentar Bachkonsert VI

Dagens program domineras av en behaglig och “varljus™ grundton, vil limpad for arstiden. Musiken
har en i de flesta fall positiv och festlig karaktir som passar in p& den glada tiden efter Pask.

Preludium och fuga G-dur BWV 550 ir musik av den unge Bach dir det virtuosa elementet spelar en
stor roll. Det bar ofia daterats till Amstadttiden (fore 1707), men pedalpedalstimman som kedver e’
gor det troligare atf det ar fraga eft tidigt verk frin Weimar, kanske omkring 1709. Enligt de uppgifier
som finns tillgéngliga var orgeln i Weimars Slottskyrka den enda orgel dar Bach fjanstgjort déir
pedalomfinget var s3 pass stort. Det normala omfinget pd den bir tiden var till d°. Verket ar tydligt
uppdelat 1 preludium och fuga, men eit sammanbindande uttrycksfullt Grave mellan de bada delarna
innebér ett visst slikiskap med den nordtyska toccataformen, om 4n mycket fiitt behandlad. Den
energiska fugan har karaktirsbeckningen Alla breve e staccato, dir staccato nog mer betecknar ett
kompositionsforfarande dar det inte ir sd minga Sverbindningar mellan taktdelarna for att forbereda
dissonanser, #n att satsen ska spelas med extremt spetsig artikulation. Stycket ar hirligt utiteiktat och
festligt och ett riktigt virtwosnuminer, framforallt i pedalen!

De fyra foljande koralbearbetningarna ingdr inte in ndgon speciell samling, utan har bevarats
fristdende. Om de tva sditningarna Gver Liebster Jesu, wir sind hier BWV 730 och 731 - en psalm man
ofta sjéng fore predikan i gudstjansten — hor ihop ir osdkert. Men de utgdr tillsammans en fin liten
“minipartita”. Den forsta sitiningen bérjar som en enkel koralsats, om dn med ovanligt uttrycksfull
harmonik (man kommer nistan att tinka pi Brahms' orgelkoraler). Efter reprisen blir cantus firmus
mer orpamenterad, och den sista frasens stigande skalrérelse i pedalen ar kanske Bachs tolkning av
orden “ganz zu dir gezogen werden”. Den andra sittningen 4r en underbart rikt ornamenterad version
med melodin pa en solomanual — en sats som blivit mycket populir.

Nista koralbearbetning kallas i nigra handskrifter Fuga sopra il Magnificat (BWV 733), och den titeln
har utgivaren pa Edition Peters anviént sig av, Bachs elev Oley kallar den in sin handskrifi “Meine
Seele erhebet den Herren — pro organo pleno con pedale”. Melodin 4r. hir den magnificatmelodi som
kallas tonus peregrinus eller noni foni, och verkar vara den magnificatmelodi som Bach helst anvinde
sig av. Vi hittar samma melodi 1 Schiblerkoralerna (och Kantat nr 10) och i det stora Magnificat D-
dur. Verket ar en storslagen fyrstimmig fuga manualiter ver melodins forsta fras, fylld av rérelse och
framdrift och med flera tréngforingar. Cantus firmus kommer s 1 helnotsvéarden i i pedalen i senare
delen av stycket. Tillkomsttiden ar sikert Weimar eller kanske till och med Leipzig.

Den lilla sittningen manualiter Gver Vater unser im Himmelreich BWYV 737 bar melodin i
sopranstimman Over forsiktigt imiterande understimumor, och padminner starkt om méanga satser vi
finner i Neumeistersamlingen, den tidigaste av Bachs samlingar med orgelkoraler.

Pastorella F-dur BWYV 590 #r egentligen genuin julmusik, men kan gott passa dven i luvlig vartid!
Pastoralen birstammar frin Italien dir herdama vid jultiden brukade komma ner frdn bergen till
stiderna och pa sin skalmejor och sickpipor spela en musik 1 mjukt vaggande 12/8-takt (vaggsanger
till Jesusbarnet) 6ver liggande borduntoner. Dar finns ménga pastoraler av italienska tonsittare frin
1600-talet. Bach foljer till att bérja med det italienska monstret, men efter sjalva pastoralen (som siutar
i a-moll!) foljer sa tre satser (utan pedal) till som en slags danssvil: forst en litt Alfemande 1 C-dur, si
en elegisk 4ria i c-moll och en avslutande virtuos Gigure som uppvisar vissa likheter med finalsatsen
ur den tredje Brandenburgerkonserten. En del har hir ocksa sett associationer till den gamla medeltida
julvisan “Josef, lieber Joseph mein”.

De minga. bevarade transkriptionerna for orgel eller -cembalo av Bachs hand efter
mstrumentalkonserter av samtida, i forsta hans italienska, komponister kan med ganska stor siikerhet
dateras till Weimar aren 1713 och 1714. Den mycket musikbegivade unge prinsen Johann Ernst av
Sachsen-Weimar kom sommaren 1713 tillbaka efier en tids studier i Amsterdam. Denna metropol var
centrum 1 Europa for ntgivning av den moderna och nydanande italienska instrumentalmusiken, och
héir hade man ocksa sedan 1500-talets shut en tradition att i de stora kyrkorna i stort sett dagligen bjuda
pa orgelkonserter for menighetens uppbyggelse. Och det man spelade var ofta egna transkriptioner av
t.ex. 4. Vivaldis moderna konserter. Man kan antz att Johann Ermst, inspirerad av detta, firde med sig



mingder med nyutgiven jtaliensk musik och sedan foreslog (eller uppmanade) Bach ait pom
transkriptioner for orgel eller cembalo av denna musik. Resultatet blev omfattande, och inte bara Bach,
utan aven Joharm Gotifried Walther, Johann Emst’s kompositionslirare sedan flera dr och organist i
Stadskyrkan i Weimar, gjorde en stor mingd bearbetningar av itakienska instrumentalkonserter for
orgel. Johann Ernst avled redan sormaren 1714, di bara 19 &r gammmal, och arbetet 1 denpa genre fick
troligen ett shut. Men influepserna fidin de betydande italienska tonsittarna kom att 3 enorm
genomsiagskraft, - -

Vi bar kvar fem av Bachs orgeltranskriptioner, tre- efter Vivaldi och tvd efter Johann Ernst sjalv.
Concerto G-dur BWV 592 bygger pa en kouosert for violin, strikar och contimio av Johann Erast, och
gr ctt fint bevis p2 den unge tonsdttarens begdvning, dven om det ibland blir lite for minga
upprepoingar och sekvenser. FOrsta satsen har em 4terkommande ritornell med ett festligt och
karaktaristiski tema, och med solomsatser med egna motiv bide melodiskt och rytmiskt Den
uttrycksfulla mellansatsen — Grave — inleds och avslutas med identiska tuttipartier enligt Vivaldis
mdunster, och det avslutande, spelglada Preste har ett s3 hépt uppdrivet tempo att det blir oméjligt ait
frambéva soloavsmitien med manualbyten.

Eit verk som i sin enkla satsteknik knappast kan vara av Bach — inte eps 1 unga r - & Fuga D-dur
BWY 580. Sparast ir det nog ett arbete av nigon av Bachs ménga elever. Temat ar nistan identiskt
med kontrasubjektet tll Alla Breve D-dur BWV 589. Komponistens f6rmaga till kontrapunktiskt acbete
&r ote sdrskilt hogt wivecklad. Desto mer terfinner vi av ofindliga sekvensbildningar i alla rikiningar.
Men det ér ett festligt stycke man blir glad av att horal

An Wasserfliissen Babylon BWYV 633b fr vara en lten forsmak av den si kallade Lezpzigkoralema (18
Choridle) vars forsta sex nummer kommer att spelas pa nista konsert. Denna koral finns i tva versioner
som &r 1 princip samma musik, men totalt olika i satsteknisk uppbyggnad. Verket pa dagens program
ar helt sakent den urspnmghga, en dlderdomlig femstimmig sats med melodin It orpamenterad i
sopranstimman, tva stimor i vinster hand och tvi stimmor i pedalen. Detta avancerade skrivsitt for
pedalen finner vi i den nordtyska traditionen eller hos t.ex. Sammel Scheidt i verk fran fore 1650, och
det var en tradition som ndrmast var widdd i borjan pd 1700-talet. Resultatet av den femstimmiga
satsen blir en ovanligt rik och innerlig harmonik. Bach later hir forsta frasen i koralen bli som ett slags
ostinato som genomsyrar hela verket, och han arbetar ocksd med véxlingar mellan jimn tretakt och
henrioler som aldrig sammasnfaller i de olika stimmorna. I den separe versiomen har sedan Bach
omarbetat det hela till fyra stimmor, placerat melodin i tenoren, lagt till méngder av ornament och pi
s3 satt fitt det hela mer markerat.

Den avshrtande Toccata och fuga F-dur BWYV 540 hor till Bachs allra stérsta och mest omfattande
orgelverk. Titeln foccata har hir inte s mycket att gbra med den nordtyska toccataformen, utan ar
betydligt mer strikt. Dar finns tva huovadmotiv. Det forsta presenteras inledande i linga kanonavsnitt
ver liggande orgelpunkter som forbinds med omfattande pedalsolon. Efter det andra pedalsolot borjar
. 54 huvaddelen med det andra motivet: dels skarpa ackord pé takien andra och tredje slag, och dels
bratoa ackordrorelser som hela tiden modulerar. Tre ginger avbryts fiadet av korta imiterade avsnitt,
uppbyggda Gver det forsta temat. Det dr varje ghng samma musik, med stimmorma byter plats och
toparterna ir d-moll, a-moll och g-moll. Toccatan har en fantastisk flykt och framdrift som dr enormt
engagerande! Fugan, som ar en storartad dubbelfuga, har i den forsta fugan karaktar av stilo antico, det
vill siga den gamla “eviga” vokala stilen som den framtrider hos t.ex. Palestring med balanserade
rorelser 1 de olika sthmmorna. Det andra fugatemat ar livligare och mer instrumentalt fill karaktiren. 1
den avshrande delen kombineras s3 de tv3 temana och verket ﬁ"u en avmndmng som hor till det mest
maguifika 1 hela Bachlitteraturen.

Det &r majligt att de tva satserna dr skrivaa vid olika tldpunkter Fugan &r den kanske frimsta av en
grupp likartade fugor frédn tiden omkring 1716 1 Weimar. Toccatan, med sitt unika pedalomfing 6l £

brukar sammankopplas med tiden i Kéthen och Bachs besdk i Weissenfels, en plats dir det ska ha
funnits en orgel med 54 stort pedalomféng. Samtidigt passar de tvi delarna s3 fantastiskt vil samman.
Kan inte det stora pedalomfanget vara eit mer visionirt inslag i Bachs skapande?

Hans Fagius



Programhkommentar Bachkensert IX

18 Chordle eller Leipziger Chordle, vars sex forsta inslag spelas idag, aterfinns i en viktig handskrift

av Bachs egen hand, nedskriven i Leipzig. Manuskriptet innehiller ocksi inledmingsvis de sex

triosonaterna samt, insprangt mellan de tva sista koralsatscrna, en ndgot annorlunda version av

Canonische Verdnderungen uber Vom Himmel hoch #n den versionen som trycktes 1747,

Triosonaterna bér vara nedtecknade ca 1730 medan samlingen med koralbearbetningar verkar ha

paborjats i slutet av 1730-talet och fullféljts under hela 1740-talet. De for oss vilkénda titlarna pa

samlingen &r en efterkonstruktion. Vi vet inte heller vilket syfte Bach hade med att stilla samman

dessa stora orgelkoraler, verk som i samtliga fall utom ett handlar om omarbetningar av tidigare satser

fran den fruktbara tiden i Weimar. Samlingen innehaller en rad av Bachs allra finaste orgelkoraler,

men det 1or sig om verk med tydlig inspiration fran en rad forebilder som tex. JPachelbel,

D.Buxtehude eller G.Bohm. P4 si satt skiljer sig den en del fran Orgelbiichiein, den samling som

inneballer Bachs mest personliga och innovativa koralsatser, och den 1739 publicerade Clavier-Ubung

I, med misterliga om 4n ibland kanske ndgot abstrakta satser. Kanske var avsikten med

Leipzigkoralerna att sammanstiilla och bearbeta en rad av komponistens personliga favonter fran

Weimartiden for framtida publicering.

Samlingen forsta 15 satser 4r nedskrivna av Bach sjilv, och han har varit mycket ekonomisk i sitt

utnyttjande av papperet. Ingen enda notlinje har lamnats oanvind. Sedan kommer koral nummer 16

och 17 som nedtecknats av Bachs elev A/mikol. Dessa satser fyller ett uppslag var och hér finns en del

tomma notlinjer, vilket kan visa pa att dir lamnats plats for satser som skrivits dit senare (det finns

antaganden om att de skulle kunna vara nedtecknade efter Bachs déd!). Efter Canonische

Verdnderungen foljer si den avslutande si kallade dédsbiddskoralen Vor deinem Thron tret’ ich

hiermit, som enligt legenden skulle vara dikterad av den nistan blinde Bach kort fore sin dod och

nediecknad av en okind skrivare. Den dr dessutom bara ett fragment.

Samlingen inleds med tva storslagna bearbetningar Gver pingstkoralen Komm heiliger Geist, Herre
Gorr. Den forsta bearbetningen - BV 651 — i F-dur, har melodin i pedalen 6ver en magmfik fugerad
sats 1 organo pleno, dir det nirmast explosiva huvudtemat (tungor av eld?) byggs upp kring tonerna i
koralens forsta fras. Lyssnaren fir en ganska bildlik upplevelse av den forsta Pingstdagens kaotiska
under. Forst 1 samband med den avsiutande frasen presenteras sa ett nytt motiv karaktaristiskt motiv ~
har inspirerat av textens hallelujautrop. Om man jamfor med den tidigare versionen fran Weimar ar det
stor skillnad. Bachs har utvidgat satsen till 6ver dubbel lingd i forhallande till ursprunget.

Den andra sitmingen — BWV 652 — i G-dur,ar helt annorlunda till sin karaktir och faktiskt Bachs
langsta orgelkoral — 199 takter lang och med karaktir av sarabande. Hir bearbetas koralen fras for fras
med imitationer i tenor, alt och bas innan frasen slutligen upptrider kraftigt omamenterad i
sopranstimman pé en solomanual. S& gar det vidare med samma ambitionsniva i hela satsen och det
finns klara risker for att det kan kinnas pé grinsen till utdraget. Men pa slutet — nar vi Aterigen natt
textens Halleluja - blixtrar det till med langa 16-delsmelismer och livliga rérelser i sivél vénster hand
som pedal. Forebilden & hiar Bokms eller Buxtehudes koraler med omamenterad solostimma.
Forandringen i forhallande till versionen frin Weimar rér sig mest om sma utvidgningar kring frasshut.

Samma sarabande-kiraktar moter oss i An Wasserfliissen Babylon BWV 6353, Texten bygger pa
Psaltaren 139, Vid Babels floder, och satsen finns i inte mindre &n tre versioner. Den med stdrsta
sammolikhet aldsta ar femstimmig med dubbelpedal, en teknik som man forknippar med nordtysk
orgelmusik frén tiden omkring 1650, och som var i stort sett bortglomd under senbarocken. Denna
version har sedan Bach i Weimar omarbetat till frin fom till fyra stimmor dar basen ar en kompromiss
mellan de tidigare tva pedalstimmorna, cantus firmus har flvitats ned frén sopranstdmman till tenoren
(pa franskt manér en taille) och dir &r liviigare stamforing. 1 Leipzigversionen har si& denna sats
forfinats ytterligare med mer karaktiristiska rytmer. Bach anvinder koralens forsta toner som ett slags
ostinato som &terkommer hela tiden, och han arbetar ocksd med polyrytmik si att det pa ett mycket
konstfullt sitt blandas vanlig tretakt och hemioler samtidigt i olika stimmor.

Nattvardskoralen Schmiicke dich, o liebe Seele BWV 654 ar en av Bachs mest berémda orgelkoraler,
och ytterligare en sarabande-liknande sats. Dess valfortjanta rykte beror inte minst pd de ord som
Robert Schumann skrev till Mendelssohn efter dennes framférande av verket i Thomaskyrkan 1
Letpzig 6 augusti 1740: "Kring c.f hdngde forgyllda bladgirlanger, och en sddan salighet var
ingjuten i den. ait du sjalv erkdnde for mig, art om livet tog ifvén dig hoppet och tron, sd skulle denna



enda koral ge dig det tillbaka igen”. 1 den underbart uttrycksfulla satsen spelas melodin omamenterat
pa en solostimma med mjuka mellanspel, diar motiven oftast & uppbvegda Over tonema den
kommande frasen i melodin. Det inledande motivet aterkommer ritorneliliknande pa slatet.

Herr Jesu Christ, dich zu uns wend BWV 655 bygger pa en koral dir texten skrivits av hertig Wilhelm
I av Sachsen-Weimar (publicerad 1648), alltsd en féregangare fill Bachs arbetsgivare vid hover i
Weimar, och aterfinns 1 en rad olika satser av Bachs hand. Koralen sjéngs ofta 1 gudstjansten fore
predikan. Satsen hér dr en licker, konsertant trio | G-dur med ett tema som bygger pa koralens forsta
toner. Sjélva koralmelodin intrader forst 1 den senare delen av stycket, da i pedalen. Koralen finns 1
flera versioner, bl.a. en som bara bestir av den inledande konsertanta delen, och en som bara bestar av
den del dér koralen finns med.

I passionskoralen O Lamm Gottes, unschuldig BWV 656 genomkomponerar Bach koralens alla tre
versen. De tva forsta verserna har ju identisk text (liksom forebildens Agrus Dei) med avslutande
"Erbarm dich unser, o Jesu” medan den sista shutar “Gib uns dein Frieden, o Jesu ",

De tva forsta versema ar utan pedal med melodin i sopran i den forsta, dar satsen domineras av
uttrycksfulla forhallningar, for att flyttas ned 1 altstimman i den andra. Hir omslingras melodin av
mangfaldiga korsmotiv {ett motiv pd fiTa toner dir man forbinder den forsta och den sista med ett
streck och de tva mittersta med ett streck och pa si sétt far bilden av ett kors). 1 den tredje versen
intrider cantus firmus 1 pedalen, och hir har varje fras sitt eget karaktéristiska motiv med starka
symboliska inslag. De tv fOrsta linjerna i koralen ackompanjeras av en imiterad sats som 4r identisk i
bada fraserna — staimmorna byter bara plats. Motivet kan ses en korssymbol. Nasta fras — "Al Sind
hast du getragen” - har ett motiv som kan upplevas som en bild av gisselslag. Det upprepas 10 ginger,
vilket kan symbolisera att Jesus foljer Guds forutbestamda lag (10 = Tio Guds Bud). Skidrande
kromatik beledsagar texten “sorst milssen wir verzagen”, och slutar pa ett dissonant Ciss-durackord.
Slutets fridsénskan symboliseras av befriande diatoniska darskalor upp och ned, vilka kanske ocksé
ska vara en bild av dnglarna som pd julnatien kom med sina 16ften om fred pa jorden.

Preludium och fuga A-dur BWV 536 ar ett verk som passar in 1 Juvlig sommartid. Det Ljust klingande
preiudiet har visst slikiskap med den nordtyska toccatan med bruma ackord, pedalsolo och snabba
skairérelser. Fugan dr mpmukt pastoral, och hidr kdnns det mer som naturlyrik dn den mer traditionella
karaktdren av julpastoral. Verket, med sitt pedalomfang upp till ¢’ hirstammar troligen frin tidig
Weimartid, men dir finus ocks3 en tidigare, ganska annorlunda version, diar denna hégsta pedalton
bara forekommer en enda ging. Fugan har i den senare versionen omvandlats fran 3/8-takt till 3/4-takt.

Aria alla mainera italiana a-moll BV 989 riknas egentligen till cembaloverken. Verket bestir av en
kraftigt ornamenterad aria som sedan bearbetas i tio varationer. Den forsta och sista satsen har sa brett
omfang att de knappast gar att spela utan hjélp av pedal. Samtidigt gir nigra satser under basomfanget
pa en orgel. Men verkat klingar stralande pa orgel, och kan gott framforas som orgelmusik. Det &r
frdga om ett ungdomsverk, och aterfinns 1 en rad handskrifter, bl.a. den berémda Andreas Bach-Buch,
vilken nedtecknades under 1710-talet.

Det avslutande verket, Fantasi och fiuga g-moll BWV 542, ar ett av Bachs allra mest kinda
orgelkompositioner. Detta enastaende verk har ofta associerats med Bachs besdk 1 Hamburg 1720 da
han provspelade for ansten som organist i S:t Jacobikirche. Vi vet genom Johann Matthesons rapport
i General-Bass-Schule fran 1731 att temat till den fuga som skulle improviseras vid provspelningen till
organisttjénsten 1 Hamburgs domkyrka 1725 hade stora likheter med Bachs fuga i g-moll, och han
skriver «...jag visste mycket vdl var detta tema kom ifrdn och vem som hade utarbetar det sa konstfullt
pad papper ». Men med ganska stor sannolikhet ar fugan komponerad l3ngt tidigare, under forsta
hilfien av 1710-talet i Weimar. Den finns ocksa separat i ménga bandskrifter, i flera fall i f-moll. Den
harmoniskt osannolikt djirva fantasin, en sen hojdpunkt 1 den for nordtysk orgelmusik sa betydande
Stylus Phantasticus, kan vara fran borjan av 1720-talet 1 Koéthen, och dirmed ett av de fa orgelverken
fran denna period. Vad som fatt Bachs att skriva ned denna djupt smirtsamma och néstan desperata
musik kan man bara spekulera 6ver. Dess budskap 4r fortfarande i vara dagar omskakande, och det
behdvs hela den langa, energiska fugan for att aterskapa balans och avspanning.



