Av Hans Fagius

En av arets stora jubilarer inom musikomridet
ar Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847),
en av den tidiga romantiska epokens mest ils-
kade tonsdtrare och en personlighet som kom
att £& mycket stor betydelse inom ett brett musi-
kaliskt fale. Det géller dven inom orgelmusiken.
Den 3 februari firar i &r vi hans 200-4drsdag!

Telix Mendelssohn dr vil, tllsammans med Richard
1 Wagner, den tonsittare inom den romantiska epoken
som betytt mest fér kommande generationer. Men
medan Wagners djirva tinjningar av harmonikens griinser
si smaningom skulle teda rill den aronala musiken, var Men-
delssohns rena och "sunda” sdl ndgor som inte kunde utveck-
las sarskilt mycket vidare. Det var en stil som i stillet for atr
driva pd urvecklingen skulle innebira en ling rad mer eller
mindre framstaende epigoner. Mendelssohn var inte bara be-
tydande som stilbildare. Han blev ocksd en av de viktigaste
figurerna i 1800-talers uppvaknade intresse for dldre musik,
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-elix Mendelssohn och hans

inte minst Johann Sebastian Bach, och for ett fornyar enga-
gemang [6r kyrkomusik. Hans framférande av Bachs Mat-
reuspassion 1829 (vid 20 &rs dlder, och 100 ir efter verkess
forsta framforande) blev helt avgirande for efterviirldens
uppvaknade intresse for thomaskantorns musik.

Aven orgelmusikens urveckling frin 1800-talets mitr och
framét har sina réteer | Mendelssohns orgelmusik och hans
intresse for orgeln som instrument. Efter det act hans Sex Or-
gelsonater op. 65 publicerades 1845 och fram till Max Regers
forsta Orgelsonat fran dr 1900, lir det enbart i Tyskland ha
komponerars mer dn 260 sonater for instrumentet, och detta
i en genre som egentligen inte existerade fore Mendelssohn.
P4 samma st innebar publicerandet av hans Tre Preludier
och Fugor op. 37 ar 1837 forsta tillfdller sedan Bachs da-
gar ungefdr 90 4r tidigare som en verkligt betydande ronsit-
tare offentliggiorde nyskriven orgelmusik. Der &r svare atc se
den fantastiska utvecklingen inom den franska orgelmusiken
uran Mendelssohns paverkan (dven om Cavaillé-Colls ban-
brytande instrument nacurligevis hade minst lika stor bety-
delse), och i England var dennes insats som inspirationskilla
for de brittiska organisterna niarmast dvervildigande.

Uppvixtir och de tidigaste orgelverken.

Mendelssohn foddes 3 februari 1809 i Hamburg i en familj
med trygg ekonomi och bred kulturell bildning. 1811 flyt-
rade familjen il Berlin (eller nirmast flydde — i samband
med Napoleonkrigen hade antisemitismen okar kraftige i
hansastaden), dir hemmert kom att bli etc centrum for de fine
kultiverade kretsarna i staden. 1816 konverterade familjen
fran judendomen tll protestantismen, och barnen déptes dill
den kristna tron. Det var i samband med detta som man lade
cill Bartholdy i efternamner.

Berlin hade sedan flera decennier varit etc vikeigr musikaliske
centrum, inte minst for odlandet av de klassiska rraditioner-
na fran Johann Sebastian Bach. Under mitten och senare de-
len av 1700-talet samlade den preussiske kungen Fredrik den
store och hans musikaliska syster prinsessan Anna Amalia fle-
ra av tidens frimsta tyska musiker ¢ill hovet i Potsdam. Nigra
av dessa var cembalisten och tonsittaren Carl Philipp Ema-
nuef Bach, flsjtisten Johann Joachim Quantz, teoretikern Jo-
hann Philipp Kirnberger eller Friedrich Wilhelm Marpurg,
ocksi denne reoretiker och dessutom forfattare till en vikeig
Idaverskola. Alla dessa var ocksd berydande lirare. I deras ef-
terféljd kom elever som t.ex. Catl Fasch eller Carl Friedsich
Zclter, med deras starka engagemang i Bachs och Hindels
musik. En viktig instutition var Berliner Singakademie, et
stort oratoriesillskap dir bade Bachs och Hiindels storre verk
ingick i repertoaren. Fasch scartade kiren och Zelter tog dver
i slutet av 1700-waler.



Det var i denna fruktbara miljé sorm den unge Felix vixre
upp. Zelter blev tidige hans teori- och kompositionslirare,
och det var denne som 6ppnade dérren till Bachs viirld for
honom. Undervisningen grundade sig hele pa Kirnbergers
Die Kunst des reinen Sarzes fran 1779, vilken gav Felix en fan-
tastisk grund ate std pa for sict kommande komponerande -
konservativ kan man tycka, men en fruktbar urgingspunkr,
Nistan hela studiemacerialer finns bevarat. Det giller for
ovrigt det mesta av det macerial Mendelssohn producerade,
da han sparade i stort sett alle han skrev och samlade des i
inbundna, numrerade band. Det giller sivil kompositioner
som brev och andra skrivarbeten.

Redan som elvadring bérjade han rillsammans med sin hége
ilskade syster Fanny sjunga i Berliner Singakademie och vid
samma dlder inledde han orgelstudier fér den framstiende
August Wilhelm Bach, organist i Marienkirche i Berlin se-
dan 1816. Frin dert &ret, 1821, finner vi de allra forsta or-
gelkompositionerna av Mendelssohn: ett Prefudivm d-moll
och e fugor nedrecknade pd tre system som om de skulle
vara tinkra for orgel. Der troliga dr dock atr fugorna 4r rena
trestimmiga kontrapunkeévningar dir inserumentationen ir
fri. Dec lilla preludiet dr en ganska trevande komposition,
och kan inte jimforas med t.ex. de enastdende straksymfo-
nier han bérjade komponera vid samma tid. Han bérjade
komponera f6rst vid 10 &rs alder men mellan dren 1821 och
1823 fullkomligr exploderade hans skaparkraft i éver 200
verk av alla slag och dokumenterar en uwveckling som till
och med 6vertriffar Mozarrs i samma 3lder. Hans enastiende
Oktere Ess-dur £6r strikar op. 20, et av kammarmusiklic-
teraturens allra frimsta verk, skrev han r.ex. som sextondring!
Vi vet at Felix 1822 reste «ill Darmstade for ate triffa en av
ditidens frimsta tyska organister, Christian Heinrich Rinck.
Och i etr brev frin 10 augusti 1823 berittar den hdgt begi-
vade ynglingen om ctt spinnande musikaliskt méee i Bre-
slau med en annan framstdende organist, Friedrich Wilhelm
Berner. Frin 1823 finns nista rad med orgelkompositioner
bevarade, de flesta kraftige inspirerade av Bachs musik. Erc
undanrag dr Andante D-dur, daterat 9 maj 1823, et mjuke,
lyriskt stycke i typisk tidig romantisk stil.

Fran dagen dirpa, 10 maj 1823, har vi ert verk i c-moll utan
titel men som bor kallas Passacaglia trots ate det inte gar i den
for en passacaglia typiska takearten 3/4 ucan istilleri 4/4. Hir
ir det ingen tvekan om att Bachs stora verk i samma genre ir
térebilden, och det gir att hora tydliga influenser pi minga
stillen. De inte mindre dn 22 variationerna visar pi en hel
del fantasi bide figurative och harmoniskt. Intressant ir art
ternpor indras tre ganger, vilket skapar oviincade kontraster.
Passacaglian har en spinnande form, men tyvire dr avslue-
ningen det svagaste momentet. Regstreringsanvisningen ir
Volles Werk, vilket vil bar tolkas som en plenumregistrering
av klassisk typ {se notex. 1).

Fran samma sommar har vi Choratvariationer ver "Wie aross
ist dles Allmdchigen Gort”, en ambitids partita komponerad

mellan 30 juli och 2 augusti. Férebild har hir kanske varic
liknande verk av C.H.Rinck eller W.EBerner, vilka han ju
ldre kinna vid den hir tiden. Efter en inledande ridstypiske
bred koralpresentation foljer en imponerande vil genomférd
farrtasi med koralen i pedalen och en manualsats med natur-
tigr flyr som inte blir monotont, trots att koralen har manga
fraser. Tredje delen ir en kanon mellan altstimman och so-
pranstamman dér alten inleder alla fraser utom den sista. Fi-
nalen dr en hirlig toccata diir koralen goms bland hégerhan-
dens figurationer. Hogst uppseendeviickande idr avslutningen
som slutar enstimmigt i sopranstimman! Frin den hir riden
finns ocksa en ofullbordad Fantasi och figa g-moll med et
ytterst kromatisk firgar tema. Formen har lite av Stylus fan-
tasticus bver sig, och forebilden dr utan tvivel Bachs berémda

Fantasi och fuga g-moll BWV 542.

Vi ser alltsi ate Mendelssohn under sin uppvixr urvecklade
ett stort intresse for orgeln. Hans tid kom dock under de
kommande &ren alltmer att domineras av det borgerliga mu-
siklivets krav; komposition, pianospel och dirigering. Orgel-
spel blev nagot av et fritidsndje han passade pa atr glidja sig
ar nir tid gavs och nigot fint instrument scod till f8rfogande.

Nytt engagemang for orgeln — England.

Det blev Mendelssohn miénga resor till England som kom
ate innebira et pinyctfdu engagemang kring orgeln. Han
besokee landet forsta gingen 1829, och kom arr drerkomma
nio ginger fram till sin déd. Hir fick han minga vinner
bland landets frimsta organister, t.ex. Thomas Arrwood, or-
ganist i St. Pauls Cathedral eller Vincent Novello, grundaren
av det berydande forlagshuset Novello. Det finns beligg for
ménga framcridanden som organist runt om i landet, och
frin 1830-talet hittar vi en rad orgelkompositioner med Tre
Preludier och Fugor op. 37 som kulmen.

Nistan alla av dessa har anknywning il beséken i England
med undantag av Nachspiel D-dur, daterac Rom 8 mars
1831, et verk som finns bevarac i en kopia frin 1853. An-
ledningen till verkets rillkomst 4r okiint. Stycker dr tvide-
lat med en f§rsta festlig homofon introduktion som direkr
leder ver i en fuga dir temainsatserna gir frin pedal upp
till sopranen. Som 6verskrift stdr Pro Organo Pleno (for fulle
verk), och man kan tinka sig att det dr tinke som postludium
vid ndgon festgudstjinst eller en vigsel. Introdukrtionen kom
Mendelssohn art i kraftige bearbetat skick ace dteranvinda i
den andra orgelsonaten i c-moll. Frin 29 mars 1833 har vi
Fuga d-moll, ett verk som senare skulle omarberas och ingi
i op. 37. Och 11 januasi 1835 skickade Mendelssohn rvi
fugor for fyrhindig orgel till Thomas Atawoad. Den férsea av
dessa dr en version av fugan i c-moll som ocksi skulie bli en
del av op. 37, medan den andra ir en version av den fuga i D-
dur som senare skutle omarberas for piano som op. 35 nr. 2.
Denna mjuka och behagliga fuga finns ocksi med titeln Fug-
hetta D-clur (ca 1834-35) (or orgel — hir f6r bara en spelare.



Mendelssohn var helt klart en mycker vinlig och rillméres-
kommande man trots sina stora arbetsuppgifter, och han var
inte sen act reagera om nagon bad honom om etr litet stycke
till site samlaralbum. Andante con moto g-moll ir ett exempel
pa detta, ett stycke 1 2/4-take som skickades till Vincent No-
vello i London 11 juli 1833. Ect annat exempel ar Prefudium
c-moll fran 9 juni 1841. Der ir skriver ill organisten Henry
E. Dibdin i Edingburgh. Dibdin hade frigar Mendelssohn
om han kunde skriva "a long measure psalm tune” it honom
till ect album didr han samlade autografer av berbmda per-
soner. [ brevet som beledsagade kompositionen skrev Men-
delssohn att "jag var ledsen aet jag inte kunde skriva exake
vad som onskades, men jag visste inte vad "a long measure
psalm tune” betydde”. Det lilla stycker dr en pérla med djarv
och uctrycksfull harmonik. Bida dessa smastycken har alltsa
ocksa anknytning till Engfand.

Der viktigaste orgelverket frin denna period dr Tre Prefudier
och Fugor op. 37 frin 1837, Mendelssohns forsta publicerade
orgelverk, och der forsta orgelverk av hans hand som ir full-
stindigt genomarbetat. De publicerades samridige av Novel-
lo i England och Breitkopf & Hirtel i Tyskland och ir tillig-
nade Thomas Attwood. Ungefir samtidigt komponerade han
Sex preludier och fugor for piano op. 39, dir han visade att
han framgangsrike kunde applicera en klassisk orgelgenre till
piano — samridigt som han demonstrerade sin behirskning
av genren i sin traditionella form for orgel.

Preludierna och fugorna har klassisk uppbyggnad och ir
kraftigt paverkade av Bachs stil. Samridigt har Mendelssohn
nog inspirerats en del av sin gamle lirare A.W.Bach, vilket
pd 1820-taler publicerat flera samlingar med liknande verk.
Preludium och fuga c-moll har et hirlige kraftfulle preludium
med ete energiske tema som far sin karaktir av det inledande
okravspranger. Satsen har det typiska 8yt man fdcknippar
med Mendelssohns musik. Fugan i gungande 12/8-taket har
flera foregangare. Temat dyker upp forsta gingen i Mendels-
sohns dagbok som grund fér en improvisation i St. Pauls
Cathedral 7 juli 1833. Frin 1834 har vi en [6rsta version
av fugan, vilken skiljer sig en hel del frén den definitiva ver-
sionen, och si finns versionen for fyrhindig orgel frin 1835,
Preludium och fugn G-dur dr det mest moderna av de tre
verken med ett behaglige, lyriskt och romantiskr preludium
av pastoral karakedr, och en fuga med ect kromariske firgar
tema som ger en sats av stor harmonisk spinning. Preludiet
i Preludium och fuga d-moll inleds improvisaroriske med re-
citativiska arabesker innan en ritornellsats i Bachs efterfoijd
med tydligt markerade mellanspel av konsertkarakeir med
virtuosa Jopningar forst i crioler och sedan i sextondelar tar
vid. Fugan har lite ansatser till stilo antico, alltsa den klassiska
polyfona stilen, och ska registreras Volles Werk, ndgot som hir
nog kan tas ganska bokstavlige. I denna fuga passar et klas-
siske artikuterat spel vill ¢ill musikens fakrur.

Den repertoar Mendelssohn spelade vid sina konserter i Eng-
land var verk av Bach, egna verk och improvisationer. Det

finns en intressant beskrivning av ett frameriidande Mendels-
sohn gjorde efter gudstjinsten i St. Pauls Cachedral 10 sep-
tember 1837. Han spelade linge pi orgeln infér en berydan-
de dhorarskara innan de ganstgdrande kyrkvakemastarna,
vilka ville stinga kyrkan, resolut hindrade orgeltramparna att
ge luft till orgeln. Stor besvikelse rapporterades bland ahs-
rarna, men Mendelssohn lovade att fortsdta wva dagar senare
i Christ Church, Newgate Street, en kyrka med en fin, ny tre-
manualig orgel. Vid dec dillfillet, som samlade en manghv-
dad och entusiastisk publik, var ocksd den dldrande Samuel
Wesley nirvarande. Bland annar ska Mendelssohn ha spelac
Bachs Preludium och fuga a-moll BWV 543 och i preludiet
lagr dll etc extra avsnite, enligt skribenten i Musical Words
15 september 1837 si skickligr ate man knappast fade mirke
till det!

Verksambhet i Bachs efterfsljd.

Efter att under ett par dr varic verksam som kapellmistare i
Diisseldorf blev Mendelssohn 1835 ledare for den berémda
Gewandhausorkestern [ Leipzig. Den traditionsrika staden
kom att bli hans hemore fram till hans déd 1847. Nagra 4r,
1841-44, var han pa den preussiske kungen Friedrich Wil-
helm IV:s ueeryckliga befalining involverad i utvecklingen av
musiklivet i Berlin och en ny liturgisk gudstjinstordning 6«
Berliner Dom, en betungade verksamher som dock skulle re-
sultera i en berydande produkrion av licurgisk gudstjansemu-
sik. 1843 tog han ocksd inidativer till Musikkonseevatoriet
i Leipzig, en institution som numera bir grundarens nami.
Han kom allesi are leva mit i den enorma rradition som ar-
vet frin Bach innebar. Men det finns fakeiskt inga beligg for
ndgra konsertframtridanden som organist i Tyskland mer
dn den berémda konsert han gav i Thomaskyrkan i Leipzig
6 augusti 1840 for att samla in pengar dll ert Bachmonu-
ment nedanfér kyrkan. Konserten inleddes och avslucades
med improvisationer och hade som central del en rad verk
av Bach. Det finns ett fragment av en bearbetning éver kora-
len Herzlich tut mich verlangen daterat just den dagen. Det
dr naturligevis inledningen pd en av de improvisationer han
skulle spinna vidare pa senare pa kvillen. Yeterligare incresse
for Bach och dennes orgelmusik finner man i de utgivor han
gjorde av Bachs orgelverk, bland annat de 15 forsta av Leip-
zigkoralerna, publicerade i Leipzig 1844, och en rad voly-
mer med orgelkoraler publicerade i England. Och arr han
troligen hade planer pi atr publicera mer orgelmusik visar
en samling med tre fugor frin juli 1839. Den forsta, Fuga
e-moll, dr daterad 13 juli och #r eer hiirligr sgycke med liv
och engagemang i Afla breve-take. Pedalstimman dr pacagligt
virtuos. Som andra verk i samlingen kommer Fuga C-dur,
daterad 14 juli. Den skulle i kraftigr omarbetad form senare
ingd som avslutande fuga i den andra sonaten i c-moll. Det
tredje verker, Fuga fmolf frin 18 juli, ir en av Mendelssohns
allra vackraste orgelstycken med en tir faktur och en rragisk
underton som ir djupe gripande. Han hade planer pa aw
dreranvinda den i den férsta sonaten i f-moll, troligen som
inledningssats, nagot som dock inte fullféljdes.



Sex Sonater op. 65.

Mendelssohns viktigaste bidrag till dr orgelrepertoaren ir Sex
Sonater op. 63, komponerade mellan sommaren 1844 och
viren 1845, Om preludierna och fugorna fran 1837 bygger
pé starka craditioner sd dr sonarerna musik som pekar framac,

musik som visar nya vigar inom orgelkomponerander. De
visar ocksd en vig frin gudstiinsemusik cill konsercmusik,
dven om satser ur sonaterna ir lysande musik atc anviinda li-
turgiske. Sonaterna, som publicerades i seprember 1845 kom
att bli Mendelssohns sista orgelverk, och ert slags testamente
av storsta betydelse for kommande generationer organister
och ronsitrare. Arr samlingen betrakrades som nigor mycker
viktigt i musikvirlden bevisas av att inte mindre dn fyra mu-
sikforldggare 1 lika ménga linder publicerade sonaterna sam-
tidigt: Coventry & Hollier i England, Breickopf & Hircel i
Tyskland, Ricordi i Italien och Schlesinger i Frankrike. Den
ir tillignade organisten Ferdinand Schlemmer i Frankfurc
am Main, den stad dir det Mendelssohn lade sista handen
vid verker.
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Idén dill verket hade grundlagts niir den engelske forliggaren
Coventry & Hollier viren 1844 bad Mendelssohn att skriva
en serie "Voluntaries”. Mendelssohn blev encusiastisk ver
férslager och menade att han en lingre tid haft tankar pa arr
komponera nigor liknande. I juli manad satte han igng med
art komponera den ena orgelstycket efter dee andra, stycken
som till en bérjan inte verkar ha nigon direke f&rbindelse
med varandra. Men ganska snart verkar tanken om sonarer
arc ha slagit ror, han lyckas skickligt att fa de ganska disparata
styckena ate hanga samman, och i slutet av augusti skrev han
till det engelska férlaget ace han var i full géng med arbeter.
Men ate han garna skulle vilja kalla samlingen tre Sonater fér
orgel istallet for Voluntaries. Han kunde dock acceprera den
senare bendmningen — trots atc han egensligen ince riktigt
visste vad der berydde! T januari 1845 hade det hela expande-
rat till sex sonater. Vid denna tid verkar alla verken ha vari
klara med undantag fér finalen till den fiirde sonaten. Men i
april [dstes ocksd decra problem.

Nir verker publicerades fick den musikincresserade publiken
ta def av en samling orgelmusik som var ganska revolutio-

nerande. Mendelssohn nirmar sig sonaten som genre pa et
otraditionellt sitr, och varje sonat har sin egen strukeurella
uppbyggnad. Orgelsatsen bygger pa klassiska traditioner,
men dir finns betydande virtuosa inslag, avancerad pedalbe-
handling och ibland nistan symfonisk uppbyggnad, samti-
digt som vi médter en rad lyriska satser i stil med ronsirrarens
berdmda Lieder ohne Worte. Dier kontrapunktiska misterska-
pet dr ofta nirvarande i olika typer av fugerade satser. Den
protestantiska koralen anvinds pa okonventioneilr, r.ex. som
sidotema i forsta sonatens inledande allegro. Men betriffan-
de den dynamiska behandlingen av musiken ir tonsicraren
konservativ och bygger pd de traditioner han viixte upp i. En
viss frihet miste givervis innas, men man gor musiken bist
ratrvisa genom att begrinsa omregistreringarna i samma sats
till ect minimum. Lire mer om detra nedan.

Mendelssohn skriver etz kort forord «ill samlingen, diir han
ger kloka men generella anvisningar om registrering. Som en
erfaren organist visste han act det ofta inte Iénar sig att vara
allefér noggrann dé orglar normalr ér s olika klanglig:.

En intressant detalj dr ac alia satser fGrsetts med metronom-
anvisningar. Der [dr vara forsta gingen i orgelhistorien, och
kan ge en del éverraskningar. Direkt kan man cycka att lang-
samma satser angivits alltfor snabbt — medan snabba satser
kunde gi fortare. Men om man ger sig tid och later musiken
anpassa sig till férslagen faller fakriske altc pd plats. Der ger
samtidige en fingervisning om vilka tempon som bér passa
in pi andra stycken av Mendelssohn. Eller annan musik av
samtida tonsiteare.

Sonat I fmoll inleds med et magnifike Allegro moderato ¢
serioso 1 klassisk sonatform. Men Mendelssohn larer huvudte-
mat ucvecklas som ert fugato och anviinder koralen Was mein
Gort will gescheh’ allzeir som sidotema. Satsen utvecklas som
en prakefull dialog mellan de tvi temana. Dialogen fortsiteer
i andra satsen, Adagio, | Ass-dur, dir olika klangfirger pa tvi
manualer spelas ut mot varandra. Har man en tremanualig
orgel kan man med fordel ta fram melodin pa en solomanual
frain och med pedalinsatsen. Tredje satsen #r ece orolige reci-
tativ, ocksd med vissa inslag av dialog, dir recicativen avbryts
av tunga ackord. Efter en samridigr spiinningsfylld och ned-
crappande Gverging leder si satsen direke dver i finalens Al
legro assai vivace, ett Gverdidige vitalt och virtuest fyrverkeri
med omvixlande stora ackord i arpeggio och linga singbara
melodier.

Sonat I1 c-moll har lite av samma utveckling frin mérker cill
ljus som f-mollsonaten, dven om dramatiken inte dr lika pa-
taglig. Ett kort, tungr ach ackordiske Grave inleder direke
foljc av ecr underbart Adugio. En nistan folkviseartad me-
lodi spefas pi en solostimma beledsagad av etr smidigr ack-
ompanjemang med parallella rerser och sexter {ett eekniske
“knsligt” avsnitr som har gett manga orgelstuderande deras
f6rsta mote med problemet att spela vackert legaro i parallella
rorelser i samma hand). Ljuset slar ur i full ilom i srrdlande
C-dur med Allegro muaestoso e vivace, en festligt marschartad



sats i 3/4-take. Hir har Mendelssohn 4reranvint der Nach-
spiel D-dur han skrev 1831 (se notex. 2). Den avslutande,
progressivt uppbyggda fugan har ocksi en forlaga i den an-
dra av de tre fugorna komponerade i juli 1839,

Sonar 111 A-dur har bara i satser; en stor och brett upp-
lagd och en andra kort, enkel och ansprikslés. Anda kinns
formen hele adekvar och naturlig, Det inledande Con moto
maestoso inleds med festlig och hégtidlig musik som ska vara
identisk med en marsch Mendelssohn skrev dill sin syster
Fannys bréllop 1829. Men hir utdkas den med en stort an-
lagd dubbelfuga som samridigt ir en koralfantasi éver kora-
lenr Aus riefer Nor schrei ich zu dir, vilken spelas i pedalen.
Fugans forsta tema har kontrasterande element i inledande
skarpa punkteringar som efterfoljande mjuka fallande och
stigande arrondelsrérelser. Det andra fugatemar bestar en-
bart av langa linjer med sextondelar. Under den hir delen
ska bade tempot och dynamiken intensifieras alleftersom
musiken blir mer och mer upprérd. Nir kulmen dr nidd
dr man tillbaka i fnyans, och den inledande hymnen icer-
kommer. Dert avslutande helc underbara Andante tranguillo
ir en stillsam dans i cretake, som ger den perfekea konrrasten
till dramatiken som utspelats i forsea satsen.

Sonat IV B-dur ir den kanske mest klassiska av sonaterna, i
fyra satser och dessutom med nigot som har ancydan till ect
scherzo. Det inledande Aflegro con brio har kraftige kontras-
terande delar, ett huvudtema med stora brutna treklanger
och ett sidotema med fast, nistan marschartad karakdir. De
bada temana kombineras ytrerst elegant. Andante religioso
{en karaktirsbeteckning som kanske forekommer fér fBrsta
gingen hir — men som sedan ska forkomma i otaliga or-
gelstycken under den romantiska epoken} har lite av den-
samma marschkaraktiir som sidotemac i forsta satsen, na-
wurligevis mer dterhéllet, och det 4r inte si forvinande act
stycket Ainns i en forsta version | Alla Breve-takrt (satsen stdr i
sonaten noterad i 4/4-take) och med benimningen Andande
alla marcia! | tredje satsen kommer tonsitraren av Lieder
ohne Worte till tals i et lugnt scherzo eller kanske snarare in-
termezzo med en behaglig melodi som férst spelas som solo
i héger hand, sedan i vinster hand och som avslutning i
dialog mellan de bida hinderna. Melodin ackompanjeras
av arabeskliknade sextondelsfigurationer och en [uftig pedal-
bas. Finalen dr err magnifike och strilande Allegro maestoso
e vivace med en koralliknande inledning som dterkommer
pé slutet, och en livlig fuga som mittdel. Fugan finns i en
tidigare version med ctt tema som 4r mer “ovinlige” atc spela
i pedalen (se notex. 3). Delar av inledningen aterfinns i ett
litet Allegro maestoso frin birjan av 1845.

Sonar V" D-dur ir den korraste av sonaterna med tvd sma
inledande satser och en stor avslurande sats. Den inleds
med en koral, Andante, som Mendelssohn troligen sjilv
komponerat, och [6ljs av et elegant Andante con moto i h-
moll. Pedalen domineras av korra staccatoroner som sikert
dr tinkea act imitera et kontrabaspizzicato. Samma soycke
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finns i en annan version i d-moll daterat 22 juli 1844, som
gott kan spelas som fristdende stycke {se notex. 4). Dir finn
stora likheter, men ocksé betydande skilinader mellan de
tvi versionerna. Dert nirmast symfoniskt uppbyggda Affegro
maestoso ir i sonatform och ir med sin fiddande melodik
och sina expansiva figurationer av pianistisk karakeir en av
de mest imponerande satserna i samlingen. Har dr allesa ef-
fekeen motsatt mot i den tredje sonacen. Lt par lugna och
aterhillna satser bereder viigen for sista satsens valdsamma
utlopp. Allegrot finns ocksd i en forsta version med sexton-
delshgurationer istillet for trioler. Mendelssohn markee nog
snart act s snabba figurarioner kan bli svira acc fi ace fung-
era pd orgel.

Sonar VI d-moll har ocksd en egen och unik form. Férsta
satsen ir en rad variationer 6ver koralen Vater unser im Him-
melreich. En tung koralpresentation inleder i ett tempo som
sikert ger indikationer om hur ett normalt koraltempo var
pa den hir tiden. | férsta variationen spelas koralmelodin i
héger hand pd en manual ackompanjerad av mjuka sexton-
delsfigurer i vinster pd en annan. [ andra variationen spelas
koralen ackordiske i manualen medan pedalen framerider
somn solist med vandrande triolrérelser med ett fint manster
av artikulation. Den tredje variationen presenteras koralen i
viinster hand ackompanjerad av ett luftigt ackompanjemang
med korta pedaltoner och parallella rérelser i hdger hand.
Denna variation leder si direke dver i den avslutande him-
lastormande toccatan dir koralen forse spelas i sin helher i
pedaien med valdsamma brurna ackordrérelser i hinderna. |
andra delen kommer koralen i viixelspel mellan héger hands
hogsta och vinster hands ldgsta stimma, alltmedan brutna
treklanger forsar fram som ackompanjemang. Efter en spin-
ningsfylld fortspinning avsluras sd satsen med ete par fraser
av koralen. Sonatens andra sacs 4r en fuga med beteckningen
Sostenuto e legato, och f6ljer attacca pi den forsta. Fugatemar
bygger pa koralmelodin, och kiinns som en naturlig {6ljd.
Avslutningen pd fugan har ocksa i sin uppbyggnad férbin-
delse med avstutningen pd variationssatsen. Helheten f{6r-
stirks dnnu mer dirigenom ace det ljuvliga avslutande An-
dante inleds med samma fyra toner som fugan slutar med
~ men nu i dur. Aterigen kiinner vi igen slikiskapet med
Lieder ohne Worte, och sonaten slutar i en atmosfir av full-
stindig frid.

Verk som "blev éver”.

En del av de manga stycken Mendelssohn komponerade in-
spirerad av den omfattande bestillningen kom aldrig art 4
nigon plats i sonaterna. Hir hittar vi en rad verk som har
hdg kvaliter, men som av naturliga skil inte blivic kiinda di
de under minga 4r legat opublicerade. En del av dessa blev
heller inte kinda férrin i micten av [980-taler di en del av
Mendelssohns efterlimnade manuskriptbocker aterfanns i
Biblioteka Jagiellonska i Krakow. I dessa manuskriptbocker
iterfinns ocksd en ling rad av de ovan omnimnda tidigare
versionerna av en del sonatsatser, nigot som kastar et intres-
sant ljus pd Mendelssohns skapelseprocess.
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Det alira forsta stycker Mendelssohn komponerade som-
maren 1844 var Andante Fodr, (21 juli) ett av dessa tidi-
gare helt okinda styckena. Der dr en mjuk triosats med
omvixlande dttondelar och sextondelar som vandrar mellan
hinderna (vilka bor férdelas pa tvd manualer), och en pedal-
stimma som, férutom i de sista takterna, bara fungerar som
enleelc harmoniskt fundament.

Nigra dagar senare — 23 juli — skrev han Andante med va-
riationer D-dur, ett av de fi fristiende orgelstycken av Men-
delssohn som uppnarr viss popularitet. Det visartade temar
och den behagliga och atrrakriva satsen ar sikert forklaring-
en till detta.

Fliten var stor dessa dagar och Allegro, choral och fuga d-molll
D-dur, et av Mendelssohns storst anlagda orgelstycken #r
datarat 25 juli (se notex. 5). Kompositionen fick mirkligt
nog aldrig fick ndgon mer "officiell” anvindning. Det verkar
som om stycket berett tonsictaren viss mada, och av den an-
ledningen kanske inte var intresserad av arc viinda tillbaka cill
det. Inledningen utgdrs av et stormigt och virtuost anlagr
Allegro, som efter en unison dramatisk dverledning leder
direke in i en hogtidlig koral som ska spelas Piu Lento. Kora-
lens sista fras blir utgdngspunkten for en storslagen fuga som
intensifieras patagligt bide harmoniskr och uttrycksmissige.
Verker scar utmiirke som ensamrt konsertstycke, och maste
riknas till Mendelssohns frimsta orgelverk.

Sonaten i B-dur verkar att ha berett Mendelssohn en hel del
problem. En forsta idé ilf en finalsats dr kanske Allegro B-
dur, komponerat 31 december 1844. Stycker har en ganska
oorgelmissig och klumpig fakeur med stora tjocka ackord
som lagras 6ver varandra. Men melodin som vandrar mel-
lan stimmorna har hilig schwung och satsen har absolut
karakrdr av festlig final, dven om den inte pd linga vigar nar
upp till den slucliga Analen till den fjirde sonaten. Men som
ett festligr postludium eller liknande kan den nog géra fin
effekr.

Mendelssohns spelstil och instillning till orgeln.
Mendelssohn var som organisc utbildad i den klassiska tra-
ditionen i en tid ndr nya crender hall pa ate beredas mark.
Hans spel ska ha varit klarc och vilarcikulerar. Informatio-
nen i noterna berriffande spelsire visar pd en i grunden le-
gatobaserad artikulation, men med rika méjligherer tll ac-
center och arrikulation genom olika typer av bigar i stérre
och mindre grupperingar av toner. I ndgra fall kinns ett rent
barockmissig non legato-artikulation bist, medan andra sat-
ser forefaller kridva ett modernare legarospel.

Hans instéllning il orgelkiang verkar ha grundlagrs didigr.
De orglar han métte i barndomen var i f8rsea hand instru-
ment av senbarock typ, framféralle av orgelbyggaren Joa-
chim Wagner. De flesta stérre instrumenten kring Berlin var
byggda av denne, diven om nigra av dem genomgin mindre
forindringar. Ect favoritinstrument ska ha varit Gottfried
Silbermanns orgel frin 1723 i Récha, strax séder om Leip-

zig, ett instrument han girna besdkee nir tid gavs. I England
blev han bekant med orglar med en annan inrikining, mer
tidigt romantiska i klangen och | manga fall med svillverk.
Den orgel i Christ Church, Newgate Street, diir han spelade
1837 hade ert betydande sviliverk och orgelns disposition
vittnar om en bred och néstan symfonisk klangbild. Nir han
skulle spela de sex sonaterna f6r [Srsta gingen — i Frankfure
1845 — valde han den senklassiska orgeln av J.M.Stumm i
Katharinenkirche frin 1779. Inte lingt dirifran stod en av
détidens mest progressiva tyska orglar, den av E.E Walcker
fran 1833 i S:t Paulskirche. Vi vet ju inte anledningen dll
varfér Mendelssohn valde den mer klassiska orgeln fran
1779. Men de konservativa drag man dnd4 finner i hans or-
gelmusik, att der inte en enda ging finns en markering for
ett crescendo eller diminuendo med svillaren eller atr der
med mycket fa undantag verkar vara tinkr ate samma regist-
rering ska behallas en hel sats, visar tydligt atr han behllic
sin barndoms klassiska ideal. Och det dr ocksi pafallande
ndr man provar Mendelssohns orgelmusik pd instrument
av olika typ, atr de kommer bisc till sin ridtr pd instrument
i senbarock eller klassisk stil. Ere par dispositionsexempel
dterfinns nedan som bilaga.

Notutgivor.

Sludligen nigra ord om noturgdvor. Det finns en ling rad
utgdvor av Mendelssohns orgelverk, och den sedan linge
mest anvinda dr Peters utgdva av preludierna och fugorna
och sonaterna, det som linge betraktades som sameliga verk.
Denna utgdva hiéller fortfarande mattet, dven om artikula-
tionsbagar och liknande indrats nagot i frhillande dll ori-
ginaletr. Fingersittningarna {av anonym upphovsman) kan
ocksi stalla dill irritation. P4 1960-talet bérjade nigra av de
fristiende styckena att publiceras i England, och pd 1970-a-
let kom en volym med ungdemsverk, publicerad i Leipzig,.
[ sluter av 1980-talec kom si Novellos stora utgdva i fem
band med i princip samiliga verk — d3 ocksd de nyupprickta.
Denna utgava ir mycker vetenskaplig med intressanta for-
ord, men tyvirr med ganska manga feltryck. Birenreiter gav
i bérjan av 1990-talet ut de fiesta verken i tvé band, en utgd-
va som férekommer ganska flitigt numera. Tyvirr finns hir
uppseendevickande feltryck, och urgivaren har dessurom
ragit sig stora friheter genom att ligga ur nottexten pd e
sitt han menar dr biuere ir Mendelssohns egen notbild. Den
utgdvan dr inte atc rekommendera. P4 Henles forlag finns
ocksd tvd band med orgelverk, i finr och lacdist tryck — men
med irriterande fingersiteningar och pedalapplikacur. Frin
de allra senaste aren finns sa wvd band frin Breitkopfs férlag
(2003) som bygger pa samlingsutgivan av Mendelssohns
alla verk, Av moderna utgivor anser dtmonistone jag art den
dr dverligsen alla andra. Men vill man ha de allra biista ut-
givorna pd de wi under Mendelssohns livstid publicerade
verken fir man gi dll faksimileutgdvorna pa Breitkopls fér-
lag utgivna av Gerd Zacher. Sonaterna bygger pd foriagets
egen originalurgdva frin 1845, och preludierna och fugorna
bygger pi en utgdva frin 1870-talet som med ganska stor
sikerhet ir identisk med den fGrsta uegdvan frin 1837.
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Notex. 2: Nachspiel D-dur fran 1831 och Allegro Maestoso e vivace ur
Sonar Il c-moll.
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Notex. 3: Fugan ur fjdrde sonatens sista sals § den forsta och den sindiga
versionen.
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Notex. 4: Femte sonatens Andante con moto forst i en forsta version i
d-moll och sedan [ den shuliga versionen i h-moll.
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Notex. 3: Bérjan pi Mendelssolns stdrsia fristtende orgelverk, Allegro,
Choral och Fuga d-moll/D-dur daterar 23 juli 1344, Detta stycke var helt
akdnt fiam til slutet av 1980-talet,



iBz'ltzga.

Disposition till orgeln in Katharinenkirche i Frankfure, byggd 1779 av ] .M. Stumm.
Hir spefade Mendelssohn sina sex sonarer for forsta gingen.

Hauptwerk I C - d™: Positiv 1T C-d™: Echo 11 C-d™: Pedal C-¢":
Gross Bordun 16’ Hohlpfeife 8 Hohlpfeife 8 Principal 16°
Principal 8 Flaut travers 8 Flote 4' Subbas 167
Viola di Gamba & Salicional 8 Spitzfitee 4° Violon 16’
Gedacke 8’ Principal 4’ Octave 2’ Octave &
Quintathén & Rohrfléte 47 Quinte 1 1/3 Flatenbass 8’
Qcrave 4’ Quinte 3’ Krummhorn 8 Superoctave 4’
Flote 4’ Octave 2° Vox humana §’ Posaune 16
Salicional 4 Mixcur 4 fach Klarine 4’
Quinte 3’ Krummhorn 8

Superoctave 2’ Vox humana 8§

Cornetr 5 fach

Mixeur 4 fach

Cimbel 2 fach

Tromperte 8" B/D

Koppel: Postiv/Haupewerk, Hauptwerk/Pedal

Disposition till orgeln i Christ Chﬁrch, Newgare Street i London. Ombyggd med fullt pedalverk 1835.
Uppgift om orgelbyggare saknas. Hir spelade Mendelssohn bl.a. i seprember 1837.

Great: Swell: Choir: Pedale:
Double Open Diapasion 16° Double Diapasion 16’ Open Diapasion 8 Great Diapasion 167
Open Diapasion & Open Diapasion § Stopped Diapasion 8 Open Diapasion 16’

Open Diapasion § Stopped Diapasion 8’ Principal 4° Open Diapasion 16’
Stopped Diapasion 8 Principal 4 Stopped Flute 4’ Principal 8
Principal 4’ Flageoler 4° Fifteenth 2’ Twelfth 5 1/3
Twelfth 2 2/3 Fifteenth 2’ Sesquialtera VI
Fifteenth 2’ Mixture {ters) V Mixture V
Sesquialtera V Horn § Posaune 16’
Mixture V Trumpet 8 Clarion 4
Doublerre I1 Oboe 8

Posaune 8 Clarion 4’

Clarion 4’

I presentationen av Arsmétesdagarna i Malmé 2009 (sid 134) star felaktigt att kororgeln
i Sit Andreas kyrka i Malmé byggts av Akerman & Lund. Arbetet har givetvis utforts av
A.Mirtenssons Orgelfabrik AB, Lund och ingenting annat! Redaktionen beklagar missen.
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