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FORORD

Hvad vi guitarlzaerere taler om,
nar vi taler sammen.

Guitarleerere er generelt meget nysgerrige pa vores padagogiske arbejde, vores praksis.
Hvad enten vi mades i formelle sammenhange, som konferencer og efteruddannelsesdage,
eller mere tilfaeldigt, som publikum til en koncert eller masterclass, s sker det igen og
igen, at snakken falder pa undervisning.

Vi interesserer os for vort instrument og dets videre udvikling, og vi fordyber os gerne i
detaljerede emner som: Hvilken bog, man bruger, hvornar man introducerer noder,
hvilken type anslag, man foretraekker, og hvordan man bedst forklarer den punkterede
fjerdelsnodes mysterier.

Denne nysgerrighed er ikke overraskende, for vi har valgt et fag, hvor man tilbringer meget
tid pa egen hand, og hvor mulighederne for sparring og videndeling ofte er meget
begransede. Som en konsekvens af dette ender mange guitarleerere med at savne et fagligt
feellesskab, der kan bidrage med kontinuerlig inspiration, samt hjelpe til med at lase
konkrete udfordringer efterhanden, som de opstar.

Den Gode Start er teenkt som et bidrag til den kollegiale samtale om praksis.
Omdrejningspunktet er begynderundervisning forstdet som elevens farste ar med
instrumentet, og indholdet er baseret pa tre faglige samtaler mellem ni klassisk uddannede
guitarlaerere.

Geografisk set reprasenterer disse guitarlaerere hele landet, lige fra toppen af Jylland over
Fyn og til hovedstadsomradet, og rent erfaringsmeessigt spender de vidt — fra den relativt
nyuddannede til den serdeles erfarne, der star over for at skulle ga pa pension inden for
kort tid.

For at ggre Den Gode Start sa konkret og anvendelig som muligt er de 3 samtaler skrevet
sammen til én sammenhangende tekst uathangig af tid og sted, og indholdet er opdelt i
forskellige kapitler med klart afgraeensede emner. Den skal altsd ikke nedvendigyvis laeses fra
ende til anden, men kan lige sa gerne bruges som et opslagsverk, der kan tages frem efter
forgodtbefindende — bade i forhold til de helt konkrete udfordringer, der kan opsta i
forbindelse med undervisning af begyndere, og som en mere generel inspirationskilde for
enhver, der gnsker at reflektere over og videreudvikle egen praksis.

Malgruppen er guitarlarere, og sproget er derfor praget af fagtermer og indforstaede
begreber, men til statte for eventuelle leesere med anden baggrund har jeg indsat en
ordliste.

Elever er forskellige, laerere er forskellige, og det er en kendt sag, at dét, der fungerer for
den ene, kan vare helt ubrugelig for den anden — et paradoks, som der i gvrigt ogsa findes
adskillige eksempler pa i Den Gode Start, hvor selve uenigheden i forhold til et givent
emne nogle gange kan vaere en pointe i sig selv.

Formalet med teksten er altsa ikke at konkludere eller finde frem til den 'rigtige’ made at
undervise begyndere pa, men snarere at prasentere forskellige erfaringer og tilgange til
praksis og pa den made inspirere og vaekke til eftertanke.
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Det er min forhdbning, at Den Gode Start vil bidrage til de mange samtaler, der finder sted
om guitarundervisning — bade kolleger imellem, og hos de larere, der onsker at pleje
dialogen med deres indre paedagog.

Henrik Bay Hansen
Juni 2021
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SAMTALE 1 —- HOVEDSTADSOMRADET

Henriette Damm

Uddannelse:
Musikvidenskab, Kebenhavns Universitet 1982

Ansat pa:
Hillerad Musikskole

Simon Oddershede

Uddannelse:
Det Kongelige Danske Musikkonservatorium 2018

Ansat pa:
Frederiksvaerk Musikskole

Medlem af Dansk Guitar Selskabs bestyrelse

Thomas Winthereik

Uddannelse:
Det Kongelige Danske Musikkonservatorium 1995

Musikhogskolan Malmé 1999

Ansat pa:
Ballerup Musikskole
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SAMTALE 2 — FYN

Thomas Jensen

Uddannelse:
Det Fynske Musikkonservatorium 1988

Ansat pa:
Odense Musikskole

Medforfatter til Guitarbogen 1,2 & 3

Nina Oleander

Uddannelse:
Musikvidenskab, Kebenhavns Universitet 2006

Syddansk Musikkonservatorium 2012

Efteruddannelsesforlgb med kurser i folkeskolens
musikundervisning 2018

Ansat pa:
Assens Musikskole

David Vollmond

Uddannelse:
Det Fynske Musikkonservatorium 2001

Ansat pa:
Kerteminde Musik- og Kulturskole
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SAMTALE 3 — NORDJYLLAND

Anette Elkjzer

Uddannelse:
Nordjysk Musikkonservatorium 1980

Ansat pa:
Hjerring Musikskole

Medlem af Aalborg International Guitar Festivals bestyrelse

Henrik Mikkelsen

Uddannelse:
Nordjysk Musikkonservatorium 1996

Ansat pa:
Frederikshavn Musikskole

Ole Kjeldgaard

Uddannelse:

Nordjysk Musikkonservatorium 1988
Ansat pa:

Aalborg Kulturskole
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ORDLISTE

Angivelser af venstre og hgjre hands fingre:

Barrégreb: En del af den mere avancerede guitarteknik, hvor pegefingeren leegges fladt
ned over alle strengene. Bruges bade i akkordspil og til klassiske stykker.

Band: Ordet kan have flere betydninger:

I: De smalle metalpinde, der deler guitarens gribebrzet op i mindre mellemrum.

II: Omraderne mellem metalpindene. De bruges til at orientere sig efter, og teelles
startende med det, der befinder sig leengst veek fra guitaristen.

III: Rent instrumentalteknisk kan man trykke fingeren ned ”i bdndet” (guitarist-slang),
dvs. i selve mellemrummet, og dermed ogsa bade til venstre, til hgjre og midt i.

Helt konkret opnas den bedste klang ved at trykke med fingerspidsen i bandets hgjre side
(set fra guitaristens synsvinkel).

David Russell: Beromt koncertguitarist.
Daekket: Forsiden af guitarens krop, som er forsynet med lydhullet.
Fingerspil: Guitarist-slang for arpeggio.

Forberede: Guitarist-slang for at sette hgjre hands fingre pa strengene inden anslaget.
Metoden bruges for eksempel i forbindelse med arpeggio-passager, dels for at minimere
risikoen for fejl, dels som en hjalp til at age tempoet.

Frit anslag: Det at sla strengen an og lade fingeren fortsette ud i luften.
Los streng: En streng, der ikke presses ned af én af venstrehandens fingre.
Marco Tamayo: Beromt koncertguitarist.

Music Mind Games: En musikteoretisk undervisningsmetode, der tager afset i borns
lyst til at lege.

Ned-ned-op-op-ned: Guitarist-slang for en meget brugt hgjrehandsrytme, som ofte er ét
af de forste anslagsalternativer, elever leerer i forbindelse med akkordspil.

0 n N v v r
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Paul Harris: Internationalt anerkendt professor fra Harvards fakultet for padagogik.



0000606 06 00 OO0

Plekter: Et lille stykke plastic, som bruges til at sla strengene an med.
Meget anvendt i rytmisk musik, og slet ikke i traditionel klassisk guitarmusik.

Snyde-G: Guitarist-slang for en forenklet G-akkord, der tages med kun én finger.

Speedadmin: Digitalt skemalaegnings- og administrationsvaerktej, der bruges pa
musikskoler.

Stetteanslag: Det at sla en tone an og lade fingeren fortsette ind pa strengen ovenover.

Tabulatur: Notationsform, der stammer fra renassancen og barokken, og som er unik for
strengeinstrumenter. Der er tale om et meget simpelt og letforstaeligt format, der dog ikke
er designet til at rumme en, i klassisk musik, lang raekke vigtige musikalske angivelser og
nuancer. Tabulatur er meget brugt i formidling af rytmisk musik.

Vekselanslag: Det at spille med skiftevis pege- og langfinger.



000006 0 0O0O0O0O

DE FORSTE UGER

Hvis born kan finde ud af at binde deres
snoreband og bruge deres smartphone, sa kan de
ogsa finde ud af at spille fire strenge efter
hinanden.

Ole Kjeldgaard

Alle laerere har det tilfzelles, at de bruger det forste made med eleven til at
skabe udgangspunktet for en god relation, for det er denne relation, der
senere hen skal hjaelpe til med at facilitere undervisningen.

I den sammenhzaeng er det vigtigt, at eleven foler sig tryg, og at der opbygges
tillid de to imellem, og en oplagt made at opna det pa er ganske enkelt at
interessere sig for eleven ved at sporge til emner som skole, familie og andre
fritidsinteresser.

Naturligvis skal eleven ogsa i gang med at spille pa sin guitar, og det er en
proces, som der er mange forskellige tilgange til.

Den mere traditionelle bestar af en kortfattet og helt grundlaeggende
introduktion til nodesystemet, hvorefter man tager fat pa at spille et stykke,
der bestar af én eller to toner.

En del lzerere laegger vaegt pa at fokusere pa lase strenge i det forste stykke tid,
mens andre allerede tidligt introducerer venstre hind, enten i forbindelse
med en node eller en akkord.

Hvor hurtigt og hvor meget man begynder at bruge venstre hand afhaenger
bade af laererens tilgang og elevens formaen, men ogsa valget af
undervisningsmateriale spiller en rolle, idet en bogs progression i hgj grad vil
vaere med til at prage forlgbet.

Andre lzerere benytter sig af en mere legende og intuitiv tilgang, nogle endda
helt uden nogen form for skriftligt materiale. Her er undervisningens indhold
langt mere fleksibelt, og progressionen i storre grad lagt an pa den
pagzldende elev.

Malene har alle laerere tilfzelles: Man gnsker for sine elever, at de far en god
start, en solid grundteknik og en naturlig tilgang til instrumentet, men vejene
dertil er vidt forskellige.

Simon Oddershede:

Jeg ser nybegynderne som nogle, jeg kan prage forholdsvis meget. Det er min opgave, for
de ved endnu ikke rigtig noget om guitarspil, og de er som regel heller ikke serlig kritiske.
P& den ene side skal vi selvfolgelig have det sjovt, og pa den anden side prover jeg at kore
dem lidt hardt og leere dem klassisk guitar, uden at de egentlig er klar over det.

10
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David Vollmond:

Hos mig gar den forste lektion typisk med at leere hinanden at kende, gennemga
instrumentet, fa styr pa siddestillingen og spille vekselanslag pa lgse strenge.

Hyvis der er tid til det, kan jeg ogsa godt finde pa at introducere en akkord.

I anden lektion plejer jeg at starte med nodelare og rytmegvelser, vi laver maske noget
imitation og den slags, og nar vi sa ses for tredje gang, har de fleste faet kobt deres egen
bog, Spil Guitar 1.

Derefter korer det for alvor med melodispillet.

Anette Elkjeer:

Forst byder jeg dem velkommen, og sa snakker vi lidt. Vi kigger pa guitaren, jeg stemmer
den og fortaller om strengenes navne og numre. Bagefter introducerer jeg fodskamlen, og
sa begynder vi at spille den forste melodi. For tiden bruger jeg en blues i B, hvor de kun
spiller 2. streng lgs, mens jeg spiller akkorder til. De far et stykke papir, hvor der ikke star
noder, men bare fem b-bogstaver og sa 4/4 ude i siden. Det hele er meget simpelt og
overskueligt, for det er vigtigt for mig, at de fra starten kan spille noget, som lyder godt.
De nar for det meste ogsa lige at laere en enkelt akkord, og sa er tiden gaet.

Nina Oleander:

Jeg starter med at give dem en tegning, jeg selv har lavet. Den forestiller det gverste af en
guitar med hoved, stemmeskruer og gribebrattets forste fire bind samt strengens navne og
tal. Nedenunder ser man haenderne med numre og bogstaver, og ude i siden er der nogle
helt enkle anvisninger til, hvordan man spiller Opvarmningsgvelse I og II.

OPVARMNINGSOVELSE 1 OPVARMNINGSOVELSE I1

OXXOOO

00
o]e
)
@1

start— p ima OSV.

2 x langsom
4 x hurtig

@velserne starter vi pa, nar de passer til eleven, typisk efter 2-4 lektioner. For nogle er det
for stor en udfordring at starte Qvelse II pa 6. streng, og sa gor vi det bare ud fra 3. streng i
stedet. Jeg synes, den er god, for de far traenet alle fire fingre, og de venner sig til at bruge
én pr. band.

Derudover far de kopier fra Guitarbogen 1. Vi starter med det forste nodestykke og leerer
ogsa Snyde-G-akkorden, og hvis det drejer sig om en elev, der er virkelig hurtig, sé kan det
godt veere, at vi nar at skifte mellem to forskellige toner.

11
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Jeg plejer at anbefale foraldrene at kabe et eksemplar af Guitarbogen 1 til deres barn, og
det har de faktisk ofte klaret allerede til anden lektion.

Ole Kjeldgaard:

Al erfaring viser, at hvis de bade skal have styr pa en node, spille med hgjre hand, og finde
det rigtige band med venstre, sa gar det galt.

Jeg bruger den forste time pa at komme ind pa livet af dem. Jeg forklarer dem, hvad
guitaren kan med basgange, akkorder og melodier, jeg spiller lidt for dem, og derefter
starter vi lige s4 stille pa akkordspillet.

Jeg bruger ingen bog. Jeg har ikke givet en elev en bog i ti ar, men de far altid noget med
hjem, som de kan gve pa. Det er typisk en gvelse eller en akkordrundgang, som jeg har
skrevet ned til dem i lgbet af lektionen.

Henrik Mikkelsen:

Til begynderne bruger jeg mange historier og billeder, og det er egentlig kun for at de bedre
skal kunne huske det, nar de kommer hjem.

For eksempel er deres hgjre hand en elefant, der star ved en sa: Tommelfingeren er
snablen, og lydhullet er sgen. Elefanten ma ikke g ud i sgen, for s drukner den, og den
ma heller ikke g& den anden vej ud i grkenen, for sa der den af torst.

De historier kan jeg sagtens finde pa at vende tilbage til med elever, jeg har haft i mange ar.
Hvis de for eksempel har en tendens til at spille for langt nede mod stolen, sa siger jeg
bare: "Hov, du er ved at dg af terst,” og sa ved de praecis, hvad jeg mener.

I begyndelsen spiller de meget pa lgse strenge, og sa akkompagnerer vi os selv med
halvnoder, mens vi synger Ro, ro, ro din bad.

Lige dér har de deres allerforste sammenspilssituation.

Hvis de har en tendens til at spille for langt
nede mod stolen, sa siger jeg:

”Hov, du er ved at do af terst!”
Henrik Mikkelsen

Thomas Jensen:

Jeg starter med at fortaelle dem ganske lgseligt om, hvordan nodesystemet er indrettet.

Sa spiller de lidt med vekselanslag pa lase strenge, de leerer en Snyde-G-akkord, sa vi kan
spille Mester Jakob, og sa er vi ligesom i gang. I lgbet af de farste 4 uger far de kebt deres
egen Guitarbogen 1, og sa kerer vi derudaf i den.

Den forste sang er bare 3. streng lgs 13 gange. Det er lige til at overskue, og sa snart de har
leert den, kan vi bruge den fremadrettet som opvarmning, hvor vi samtidig lige far tjekket
siddestilling, handstilling og sa videre.

Efter den forste maneds tid leerer de deres anden akkord, en D-dur, og derfra kerer vi sa
noder og akkorder sidelgbende.

Simon Oddershede:
Mine elever starter ogsa med at spille lgse strenge, og s akkompagnerer jeg med akkorder

12
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eller maske noget, der er skrevet ud. Af den grund kan jeg godt lide at bruge Guitarbogen
1, for i den er der nogle fine leererstemmer som gor, at det lyder af noget.

Anette Elkjeer:

Et klart favoritstykke blandt mine begynderelever er Marching In fra bogen Don'’t Stop the
Music af Harald Boxtart.

Eleverne spiller kun lgse strenge, men akkompagnementet far det til at lyde rigtig godt, og

det er sadan et stykke, de sagtens kan finde pa at vende tilbage til, selv leenge efter at de er

begyndt at spille svaerere ting.

Simon Oddershede:

Jeg bruger ogsa meget det at afslutte helt enkle stykker med et lille ritardando, selv med
begynderne, for pd den made kommer vi til at lave rigtig musik allerede fra starten af deres
forlgb med guitaren.

Jeg introducerer det for dem ved forst selv at spille med ritardando og sé bagefter sporge
dem, om de syntes, det lad godt. Det plejer de at svare ja til, og sa snakker vi lidt om, hvad
det var, jeg gjorde, og til sidst prever vi at gore det sammen.

Thomas Winthereik:

Jeg vil gerne give mine elever en god grundteknik fra starten af, og det foler jeg, at jeg gor
bedst ved at lege den ind sammen med dem. Derfor foretraekker jeg faktisk, at eleverne slet
ikke gver sig derhjemme, for jeg ved med 100% sikkerhed, at de kommer til at gare det
forkert, og sa skal vi bare starte forfra igen neeste gang, vi ses.

Mit mal er, at de skal have en hgjrehandsstilling, der gor, at de kan spille bade frit og statte
nogenlunde smidigt efter hinanden, hvilket er sveert for mange.

Venstre hands pegefinger bruger de overhovedet ikke det forste lange stykke tid, hvis det
star til mig. I stedet fokuserer jeg pa relationen mellem 2. finger og tommelfingeren bag
gribebrattet, for hvis den er pa plads, sa har de en langt mere balanceret og afspandt
venstrehandsteknik.

Min erfaring er, at jo mere de bestemmer selv, desto mere bliver det 1. finger, der styrer, sa
for min skyld skal de ikke @ve sig derhjemme det forste halve eller hele ar.

Det er vigtigt for mig, at de fra starten

kan spille noget, som lyder godt.
Anette Elkjeer

Henrik Mikkelsen:

Jeg plejer at sige til mine elever, at tommelfingeren er en kriminel, der er kommet ind i
celle nr. 2, og hvis den gar ind i en af de andre celler, sa sidder der en rocker, der vil give
den bank. Det er sjovt, samtidig med at der bliver sat fokus pa noget af det fysiske ved
guitarspillet.

Ole Kjeldgaard:
Nar de kan akkorderne D, G og A, sa kan de spille Wonderful Tonight af Eric Clapton, og
sd er det nemt at leere dem melodien pa gret. Det tager to minutter, og de skal ikke

13
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koncentrere sig om hverken rytmer eller noder, de skal bare flytte deres fingre og fa det til
at lyde godt.

Bade akkorder og melodi spiller de med plekter, men her er det ogsa oplagt at starte pa
noget fingerspil.

Min filosofi er, at hvis bern kan finde ud af at binde deres sngreband og bruge deres
smartphone konstant og hele tiden, sd kan de ogsa finde ud af at spille fire strenge efter
hinanden. Til at starte med over vi det méaske pa deempede strenge, eventuelt mens vi bare
siger akkordskiftene, og sa skal det nok komme lige sa stille og roligt.

14
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ANSLAG

Hyvis en elev spiller en akkord rigtigt én gang og
forkert fire gange, sa star det jo 4-1 til forkert.
Ole Kjeldgaard

Som guitarister er vi i direkte fysisk kontakt med den tone, der kommer ud af
instrumentet. Vi producerer den i ordets egentlige forstand, og derfor udgor
anslaget, og den klang, det frembringer, selve kernen i guitarspillet.

Grundlaeggende set er der kun to mader at udfore dette anslag pa: Stottet og
frit. De har hver isaer deres fordele og ulemper, og for de fleste lzereres
vedkommende vil den metode, man valger at give videre til sine elever, vaere
baseret dels pa erfaringer fra undervisningen, dels pa hvordan man selv laerte
at spille i sin tid.

Set i dette lys er det ekstra interessant at iagttage, at en del lzerere vaelger at
skifte retning undervejs. Det kan vaere i mindre malestok, hvor man for
eksempel i en periode valger at ga pa kompromis med vekselanslaget, men
det kan ogsa vaere i en meget mere omfattende grad, hvor man helt gar bort
fra at bruge i og m-fingrene og over til i stedet at spille med p-fingeren eller
maske ligefrem plekter.

I alle tilfzelde er det tydeligt, at der ligger mange overvejelser bag — bade i de
tilfaelde, hvor man vzelger at zendre praksis, og pa mange mader ogsa hos de
laerere, der er bevidste om bade fordelene og ulemperne, og som alligevel
holder fast i deres forstevalg.

Thomas Jensen:

Mine elever lerer stotteanslag, for jeg synes, at de med det frie nemt kan komme til at
sidde og neermest traekke tonerne ud af guitaren. Jeg bryder mig ikke om den der hgjre
hénd, som bliver flad og leegger sig oven pa dekket, jeg vil hellere have, at de spiller med
rundt handled, og der bruger jeg appelsinen som billede. De skal simpelthen forestille sig,
at de holder en appelsin inde i hdnden.

Hvad de gor med p-fingeren, betyder egentlig ikke sa meget for mig, sa lenge den hverken
graver sig ind under strengene eller gemmer sig under handen. Hvis der er nogen, der har
brug for det, foreslar jeg, at de kan sette den pa én af basstrengene, men ellers siger jeg
bare, at den skal veere "herude i luften.”

Nina Oleander:

Jeg foretrakker at starte med frit anslag, for jeg har erfaret, at det giver den mest smidige
overgang, nar eleverne senere hen skal begynde pa fingerspil.

Men hen ad vejen anbefaler jeg dem at bruge stotte til bestemte ting, hvor det kan veere
nedvendigt med henblik pa at opna noget dynamisk eller klangligt.

Jeg vil godt medgive, at der er en vis risiko for, at de begynder at traekke udad i strengene,
sa de far den der voldsomme Bartok-pizzicato-lyd, men det plejer jeg at luge ud i ved at
bruge en gvelse, hvor de leegger guitaren fladt pa skedet med strengene opad. Nar de sa
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prover at lave det frie anslag, mens den ligger der, sé far de en helt anden
tyngdefornemmelse, og det gor tit, at nar de bagefter tager guitaren op i normal stilling
igen, sa er tendensen til, at de traekker udad i strengene ikke nar sa udpraeget.
Tyngdekraften hjeelper dem ganske enkelt til at fa en staerkere fornemmelse af at spille ind
i selve instrumentet.

David Vollmond:

Jeg svaerger ogsa til det frie anslag, og jeg har et rimeligt klart koncept, som jeg synes
fungerer godt: P skal hvile pa 4. streng til at starte med, og det gar den typisk hele det
forste halve ar, mens de lerer oktaven fra g til g.

Sa skal vi til at arbejde med C-dur-skalaen, og det er der, hvor de larer tommel-flyt — altsa
det at lade p folge med ved strengeskift, sd den hele tiden hviler pa strengen over den
streng, man spiller pa. Men for at venne dem til, at tommelfingeren ikke laengere ligger
fast pa 4. streng, bruger jeg denne gvelse:

p hviler pa: ® ® @ ©) @

0 | T L 1 1 ]
- I { ] J . . F F
ANavy - - | | | |
o o 3 - < . . ' '

T ; i m osv.

I starten spiller vi 4-dele, senere bliver det 8-dele og sa 16-dele.

At leere tommel-flyt er noget, der kraver tilvenning, og det er de faerreste ugvede elever,
der gor det konsekvent, men jeg introducerer dem for det, og vi laver gvelser, der hjelper
dem med at vaenne sig til det. Jeg kan lide den made at spille p4, for de far deempet
basserne, og der er mindre risiko for, at de rammer flere strenge ved et uheld. Jeg tror ogsa
pa, at det med at flytte hdnden giver noget frihed i modsatning til at haenge fast pa 4.
streng hele tiden.

Jeg kan lide den made at spille pa,
for de far deempet basserne, og der er mindre risiko for,

at de rammer flere strenge ved et uheld.
David Vollmond

Nina Oleander:

Jeg bruger det udtryk, at tommelfingeren skal "hvile sig,” og det gor den pa enten 5. eller 6.
streng. Mine elever spiller efter Guitarbogen 1, og der introduceres den lase 4. streng
allerede i begyndelsen, sa det er vigtigt, at de kan komme til at spille pa den.

Henrik Mikkelsen:

Det er helt sikkert, at hvis de ikke hviler med p, s& kommer den til at sidde andre steder,
hvor det er uhensigtsmaessigt. Jeg siger til mine elever, at den skal vere pa 5. streng, og sa
starter vi med stotteanslag med to fingre. P4 den made kommer hgjrehanden til at fungere
godt og stabilt, og sa skal de ikke taenke sd meget mere pa den.
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Jeg foretraekker stotteanslaget frem for det frie, for det giver dem en stor klang, og sa far de
en fornemmelse af, at instrumentet virkelig kan sige noget allerede fra starten.

Thomas Jensen:

Jeg plejer at bruge dette billede: Man skal forestille sig, at der lige netop er plads til en
tennisbold under hgjre handled. Der gar ikke lang tid, sa behgver jeg bare at sige:
”Hvordan gar det egentlig med tennisbolden?” og sa kigger eleverne straks ned og retter
héndstillingen til.

Det er meget bedre end alle de der geengse forklaringer med, at der skal veere luft mellem
guitaren og handleddet og sa videre.

Somme tider er der nogle af mine holdelever, der har taget en tennisbold med, for de vil jo
gerne prove det i virkeligheden, nar jeg nu har naevnt den der bold s& mange gange.

Det har vi en masse sjov med, for sa snart de begynder at spille, sa ryger den selvfolgelig pa
gulvet.

Hvordan gar det egentlig med tennisbolden?
Thomas Jensen

Ole Kjeldgaard:

Mine elever starter med plekter og akkorder, og til at begynde med er det vigtigste, at de
forstar, at plektret skal vaere helt lgst.

Tit udbryder de: Jamen Ole, jeg er lige ved at tabe det!”

Sa siger jeg: “Fint, sa er det som det skal veere.”

I akkordspil savner man ofte den der fine, lyse klang. 1. streng er klart den vigtigste, og det
er desveerre altid den, der ikke siger noget, fordi de i stedet kommer til at hamre lgs pa
basstrengene, sa allerede fra dag ét siger jeg til dem, at de kun skal koncentrere sig om at
ramme de fire nederste. De kan selvfglgelig ikke undga at fa 5. og 6. med en gang imellem,
men de bliver i hvert fald opmarksomme fra starten, og pa den made bevager vi os hen
mod den der lyse og afspaendte klang, hvor 1. streng klinger rigtig godt.

For mig handler det enormt meget om afspanding, og om hvordan det lyder. Jeg forsager
at undga alle de blokeringer, der matte vere pa vejen, de skal vaek, de skal slet ikke vaere
der. I princippet skal elever aldrig spille forkert, og de skal aldrig merke en spaending, for
det satter sig i hoved og fingre.

Hyvis en elev spiller en akkord rigtigt én gang og forkert fire gange, sa star det jo 4-1 til
forkert!

Henrik Mikkelsen:
Ja, hvis en elev spiller én fejl, kraever det for det meste tre-fire korrekte gentagelser.

Ole Kjeldgaard:

Og jeg prover at sgrge for, at de aldrig laver dén ene fejl. Hvis jeg havde en ny elev, der af
én eller anden grund skulle spille melodier med i og m, ville jeg frardde dem at lade p-
fingeren hvile pa en af basstrengene, for det giver straks en speending.

Nar vi taler om det forste ar med en elev, sa er jeg egentlig ikke s optaget af, om de far leert
seks eller otte sange. Til gengald vil jeg have, at det skal lyde godt, og der skal helst ikke
vaere spendinger. Hvis de to ting er i orden, sa ved jeg, at det korer, og sa skal vi nok na
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langt. S er det kun et spergsmal om tid.

I bund og grund handler det om, at eleverne skal veere glade, og i starten er mit fokus ikke
sd meget pa korrektheden. Den kommer senere hen, nar de nar dertil, hvor de skal bruge

det til noget. Jeg har haft masser af elever, der er gaet videre pa konservatoriet, sa jeg ved
godt, hvor jeg med tiden gerne vil have dem.

Anette Elkjeer:

Jeg bruger stgtteanslag til at begynde med, og elevens p-finger hviler pa 5. eller 6. streng.
Sa lyder det af noget fra dag ét, og de far en god, fast fornemmelse, nar de sidder og spiller.
Forhen startede jeg alle sma elever med vekselanslag, men det gik neesten altid galt, sa nu
bruger de kun én finger. Jeg beder dem knytte hdnden, straekke pege- og tommelfinger til
en pistol, og den satter de sa pa strengene. P4 den made kommer handen til at sidde
rigtigt, og for isaer de yngre fungerer det godt, at de kun skal forholde sig til én finger her i
begyndelsen, for der er rigeligt andet at teenke pa.

Jeg underviser meget individuelt, sa hvornar jeg introducerer vekselanslaget varierer fra
elev til elev. Hvis det er én, der udvikler sig hurtigt, kommer det ikke sa leenge efter, mens
det for andre maske forst sker efter flere maneder. Det mest almindelige er nok, at vi
kommer til vekselanslag samtidig med, at vi skal til at starte pa fingerspillet.

4 UDSAGN OM ANSILAG

Jeg foretrakker at starte med frit anslag, Jeg har set mange eksempler pa, at hvis
for jeg har erfaret, at det giver den mest man laerer dem frit anslag i starten,
smidige overgang, nar eleverne senere hvor de slet ikke har hverken styrke
hen skal begynde pé fingerspil. eller kontrol i deres hand, sa sker

der det, at de hiver udad i strengen.

Jeg siger til dem allerede fra starten af, Det er helt sikkert, at hvis de ikke
at p bare skal svaeve frit i luften, hviler med p, sa kommer den til at
og roen i handen far de sa fra sidde andre steder, hvor det
stotteanslaget med i og m. er uhensigtsmaessigt.

Thomas Winthereik:

Tidligere brugte jeg enormt meget energi pa, at mine elever skulle leere stotteanslag fra
starten, fordi det i sin tid var vejen ind for mig selv. Min erfaring er dog, at det er virkelig
forskelligt, om det falder dem naturligt, sa jeg gor det egentlig ikke s3 meget mere.

Lige sa tit lader jeg dem spille melodier med p, mens i og (maske) m hviler pa 1. streng.
Pa den méde bliver de helt ubesvarede i hgjre hand, og dermed kommer fokus til at ligge
pa at fa en bedre teknik i venstre.
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I det hele taget har jeg ®endret mig meget i arenes lgb, nar det kommer til at introducere
begynderelever til guitarteknik. Forhen var det noget med at ga i gang med den lgse 1.
streng, spille stotte- og vekselanslag og sa videre, og det fungerer ogsa godt for nogle, men
med tiden har jeg opdaget, at jeg er ngdt til at justere meget mere.

Det, at seette dem i gang med kun at spille med p, har den store fordel, at de efter ganske
kort tid slet ikke kigger ned pa hgjrehanden leengere. Det er virkelig dejligt, og man undgar
de der situationer, hvor de har alt for meget at teenke p4, hvor intet af det lykkes, og hvor
stressniveauet bare stiger og stiger.

Henriette Damm:

Jeg starter med stotte, uanset alder, for at give dem den der ro i handen. Jeg har set mange
eksempler p4, at hvis man at leerer dem frit anslag i starten, hvor de slet ikke har hverken
styrke eller kontrol i deres hand, sa sker der det, at de hiver udad i strengen.

I de forste lektioner kommer mine begynderelever igennem en masse rytmegvelser med i
og m-fingrene pa lgse strenge, og dermed har de kun hgjrehénden at koncentrere sig om.
Samtidig leerer de jo sa en masse teori, for vi har det sjovt med bade at spille, klappe og sige
rytmerne.

Nar hgjrehdnden er sat godt pa plads, og det kan der godt gd en méneds tid med, sa
begynder vi at snakke om noder og venstre hand.

Jeg beder dem knytte handen,
straekke pege- og tommelfinger til en pistol,

og den szetter de sa pa strengene.
Anette Elkjeer

Simon Oddershede:

Jeg starter ogsa med hgjre hand pa lose strenge. Jeg anbefaler stgtteanslag med p hvilende
pa 6. streng, for nar jeg selv spiller, kan jeg godt lide fornemmelsen af at have et slags
stottepunkt.

Henriette Damm:

Det har jeg ogsa provet, og det er jeg gaet vaek fra, for nar de skal til at ga videre og laere
mere avancerede teknikker, s har de den der vane med, at de hele tiden skal stotte ét eller
andet sted. Jeg siger til dem allerede fra starten af, at p bare skal svaeve frit i luften, og roen
i handen far de sa fra stotteanslaget med i og m. Pa den méde kan de heller ikke mangvrere
sa meget rundt med den der tommelfinger, der jo nemt kan have en tendens til at forsvinde
ind og gemme sig bag strengene.

Simon Oddershede:

Det er rigtigt, at der kommer et tidspunkt, hvor man skal lave overgangen til det frie
anslag, fordi de skal til at spille arpeggio, og der er problemet tit det, at de bliver forvirrede
over pludselig ikke at have et fast stottepunkt.

Mit koncept er, at de skal vaere sa meget pa strengene som muligt, sa vi satter p, i, m og a
pa hver sin streng, og sa ganske gradvist, athaengig af, hvor hurtige de er, prover vi at spille
med én finger ad gangen, mens de andre ligger fast pa deres respektive strenge.
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Pa den méde traner man de individuelle fingres uathangighed, og eleverne vanner sig til
at skulle forberede, hvilket er vigtig, nar de senere hen skal opbygge et stabilt arpeggio.

Anette Elkjeer:

Ja, fordelen ved at forberede p, i, m og a er, at de virkelig maerker, hvor de har strengene.
Ulempen er til gengeaeld, at nar de spiller en arpeggio-figur flere gange i traek, s kommer de
til at dempe tonerne. Igen griber jeg det meget individuelt an, for nogle elever har sa sveert
ved at fa det til at fungere, at de er ngdt til at forberede p, i, m og a hele tiden, mens andre
nemmere kan give slip.

Helt generelt prover jeg at lere dem at forberede alle fire, nar de starter en ny figur, og
derefter udelukkende i-fingeren.

Nina Oleander:

Jeg tager gerne fat pa fingerspillet sa tidligt som muligt, typisk efter 2-4 lektioner, men jeg
gar ikke sd meget op i, om de forbereder eller €j. For mig handler det mere om at fa dem i
gang med at bruge alle hgjrehandens fingre.

Ole Kjeldgaard:

Jeg starter som sagt med akkorder, og ikke leenge efter begynder vi pa fingerspil. Teenk pa,
at selv elever i 2. klasse er rigtig ferme pa en iPhone, og sa kan de altsa ogsa godt spille en
fingerspils-figur, hvis den ikke er alt for svaer.

Hele humlen er, at hvis de forst kan spille sddan en fingerspils-figur pa fire strenge, sa kan
de altsd ogsa hurtigt leere at udfere et vekselanslag pa én enkelt streng.

Man undgar de der situationer,
hvor eleven har alt for meget at teenke pa,

og hvor stressniveauet bare stiger og stiger.
Thomas Winthereik

Henrik Mikkelsen:

Iser med de storre elever tager jeg ofte fingerspillet med fra starten, for jeg vil gerne
veenne dem til at have godt fat i instrumentet.

Jeg leerer dem at forberede alle fingre i hgjrehanden, for hvis de spiller bassen samtidig
med, at de satter i, m og a p4, sa er der hele tiden én tone, der klinger, og det kan sagtens
lyde godt. De forste arpeggio-stykker, jeg bruger, har i gvrigt melodien i bassen, sa der kan
man godt forberede uden at adelaegge selve musikken, og samtidig skal de tre andre fingre
vaenne sig til at spille svagt.

Forste trin er, at de spiller arpeggio med p, i og m, hvor de hele tiden har a-fingeren
stdende pa 1. streng. Sa far de et fast fundament, de kan bygge videre p4, og jeg har en del
sma stykker, som de kan spille med de tre fingre.

Nar det sa begynder at kere, gar vi videre til neeste trin, hvor de spiller med alle fire fingre.
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Simon Oddershede:
Inspireret af min leerer, Marco Tamayo, benavner jeg forberedelsen i hgjre hind med tre
forskellige positioner:

1. position: i, m og a spiller pa 3, 2 og 1. streng.
2. position: i, m og a spiller pa 4, 3 og 2. streng.
3. position: i, m og a spiller pa 5, 4 og 3. streng.

Det gor det meget nemmere at forklare eleverne, hvilke strenge, de skal bruge, nar de giver
sig i kast med de lidt mere avancerede stykker, hvor man ikke hele tiden bruger de tre
nederste strenge.

Ole Kjeldgaard:

Mine elever lerer ikke at forberede, for jeg gar ud fra, at de skal spille figuren flere gange i
treek, og jeg vil ikke have, at de deemper tonerne. Jeg vil gerne have, at det klinger.

I gamle dage, da vi skulle spille rigtig hurtigt, der forberedte vi jo, hvor end vi kunne, men
det er altsa ikke lige dér, vi er med begynderne.

Henrik Mikkelsen:

Men nar de sa skal til at leere et stykke, der gari 6/8, sa leerer de jo at ga den anden vej
uden at forberede. Det er dér, det kommer. Nar de spiller nedad i starten af figuren, s har
de en god, fast fornemmelse, og nar det vender, og de skal opad igen, sa har forberedelsen
leert dem, at de ikke skal bevage sig for langt veek fra strengene.

Pa den méade laerer de at komme ind og fa fat i instrumentet.

Jeg havde en gang en diskussion med nogle kolleger, der ikke mente, at man kunne lare at
spille guitar pa den méade, men jeg har da haft en del elever, der har spillet Harpe-etuden
af Giuliani.
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KLANG

Det allervigtigste er, at eleverne selv vaenner sig til

at lytte.
Anette Elkjaer

At laere at mestre et instrument handler ikke kun om bevagelser og timing.
Evnen til at lytte ma ogsa folge med, for det at veere i stand til at justere og
variere — det at danne en klang — er et handvzerk, der kraver vejledning og
inspiration.

Discipliner som anslag og klang er tzet forbundne, men mens tilgangene til
forstnaevnte er vidt forskellige, hersker der bred enighed om, hvordan man
gerne vil have det til at lyde, nar ens elever spiller. Det er den runde og
afspaendte klang, man arbejder hen imod, den, der kan fa instrumentet til at
synge med, og her ma det konstateres, at der er en rakke vidt forskellige veje
til at na dette resultat.

I forhold til klangdannelse kan venstre hiands betydning ikke undervurderes,
og nar man ser pa de forskellige tilgange, haefter man sig mest af alt ved den
idérigdom, der er at finde i selve den paedagogiske formidling.

Det at gve sig pa at trykke en streng ned og fa den til at klinge godt kan gores
til en leg, og problemer, der kan synes at stamme fra fingerspidserne, kan
loses ved at fokusere pa helt andre dele af kroppen.

Thomas Winthereik:

For mig er det klanglige enormt vigtigt, ogsa i forhold til hvorfor jeg selv synes, det er sjovt
at spille og undervise. Der var en del ar, hvor jeg brugte tilfeeldige guitarer pa arbejdet,
men pludselig gik det op for mig, at det var en stor fejl. Hvis jeg skal kraeve noget af
eleverne, nar de spiller, sa skal de jo ogsa kunne hore noget, der lyder paent fra mig.
Derfor har jeg nu altid mit gode instrument med mig, nar jeg skal undervise.

Jeg elsker guitarens klang, ogsa nar det er en 8-arig, der spiller, men det er klart, at du ikke
kan satte det for alt muligt andet. Hvis barnet ikke kan finde ud af at vende op og ned pa
guitaren, sa er det ikke det forste, vi tager fat pa, men sa snart de kan spille en tone, er det
sjovt at lade dem bruge deres fantasi. Jeg siger, at de skal prove at forestille sig, hvad det er
for en tone, de gerne vil spille, og nar de sa gor det, beder jeg dem sanse, hvor meget de
presser eller trykker.

Sa er vi godt i gang, og sa har vi altid det at vende tilbage til senere i det her lange forlab, vi
skal have med hinanden.

De leerer simpelthen om de grundleggende elementer i klangdannelse:

Forestil dig tonen. Lyt efter om du er tilfreds med den. Sans, hvordan du mearker strengen.

Anette Elkjeer:
Det er sa vigtigt for klangen, at de slapper af. Jeg prover at fa dem til at tage en tone, sogrge
for at trykke lige bag bandet, maerke afspaendtheden, sla an, og sa virkelig lytte efter, at den
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lyder godt.

Jeg har nogle elever, der “bare” spiller uden at teenke naermere efter, og det kan lyde sa
darligt.

Hyvis det er akkorder, vi er i gang med, sa kan det vaere godt at tage én streng ad gangen og
sikre sig, at hver eneste tone er trykket ind, sa det lyder ordentligt.

Det allervigtigste er, at eleverne selv vaenner sig til at lytte.

Simon Oddershede:

Udgangspunktet for mine elever er, at de spiller lige bag lydhullet for at fa en god og stor
grundklang. I lektionerne spiller jeg sammen med dem sa meget som muligt, og allerede
fra starten prover vi at lege med at spille bade forte, piano, sul ponticello og sul tasto.

P& den made bliver de opmaerksomme p4, at der altsd er noget med den dér klang, og
sidelgbende med det introducerer jeg de rigtige musikudtryk for de forskellige mader at
spille pa. Bade for at understotte laeringen, men ogsa fordi vi bruger dem i orkestrene.

En stor del af klangdannelsen ligger ogsa i venstre hand,
og jeg bruger meget tid pa det,
som jeg kalder Trampolin-gvelser.
Henrik Mikkelsen

Ole Kjeldgaard:

Jeg foretrakker, at mine elever bruger plekter, for det giver simpelthen en lysere og finere
klang. Dem, der spiller akkorder med tommelfingeren, kommer altid til at haenge fast i
strengene, og desuden far deres guitar en alt for merk lyd.

5 TRIN TIL GOD KLLANG

Tag en tone
Serg for at trykke lige bag bandet
Mark afspaendtheden

Sl4 an

Lyt efter, at tonen klinger godt

Henriette Damm
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Henrik Mikkelsen:

En stor del af klangdannelsen ligger ogsa i venstre hand, og jeg bruger meget tid pa det,
som jeg kalder Trampolin-ovelser, hvor de hopper med venstre hands fingre pa de
forskellige band. Det giver dem en rigtig god fornemmelse af, hvor meget, der skal trykkes,
for det er nemt at overfore billedet af nogen, der hopper pa en trampolin, til fingeren, der
trykker ned i strengen og videre ned i gribebreettet. Man kan ogsa sagtens naevne for dem,
at de skal taenke pa at bgje fingerens yderste led, men det vigtigste er, at de far selve
fornemmelsen.

Senere hen kan de prove at gare det med lukkede gjne, og efter et stykke tid kan de
begynde at bruge to fingre, for eksempel ved at hoppe fra c pa 2. streng til a pa 3. streng.
Det er samme princip ved akkorder. Hvis vi skal gve en D-dur, sa starter de med at hoppe
trampolin med 1. finger pa a, derefter med 3. pa d, og til sidst med 2. pa f#. Alt sammen
gerne i en rytme, for eksempel 3 gange pa hver.

Naste trin er at hoppe med to fingre samtidig, og til sidst alle tre.

Det tager noget tid, men igen: Det handler rigtig meget om den fysiske fornemmelse.

Thomas Winthereik:

Med hensyn til venstre hand er det sa vigtigt, at eleverne far aktiveret begge sider af
guitarens hals — altsd bade tommelfingeren pa bagsiden, og den finger, der nu en gang skal
bruges, pa forsiden. De skal forestille sig, at de holder et stykke papir mellem de to fingre.

De skal gerne fornemme anslaget som en gravko,
der graver dybt.

Henriette Damm

Ole Kjeldgaard:

Nar de spiller den forste D-akkord, beder jeg dem typisk om forst at saette 2. finger pa f#.
Derefter kan jeg godt vere lidt i tvivl om, hvorvidt de allerede nu skal satte 3. finger pa d’et
lige ovenover, for den leegger sig jo naesten altid ned over 1. streng og edelaegger det hele.
Det sidder jeg lige og lurer lidt pa, og der har elevens umiddelbare handstilling stor
betydning.

Simon Oddershede:

Mine elever og jeg har en leg, som vi kalder for Videnskabsmand.

Den er egentlig inspireret af David Russell, der selv er vaeldig optaget af, hvor meget
fingrene egentlig behgver at trykke pa gribebrattet.

Legen gar ud p4, at vi laver forseg, og der er tre trin. Forst trykker vi kun s meget, at der
lige netop kommer en stum lyd. Derefter trykker vi lidt mere, sd der kommer den der
grimme rasle-lyd, og til sidst den rene lyd.

Vi starter i venstre side af bandet, hvor det er allersvarest, sa gor vi det i midten, og til
sidst i hgjre side. S& har de fornemmelsen af, hvor meget de behgver at trykke.

Nar eleverne har vaeret disse ni muligheder igennem, foler de, at de nermest ikke behgver
at anstrenge sig for at fa en flot tone.
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Ole Kjeldgaard:

Der er noget, jeg har lagt maerke til, og det er, at uanset om eleverne spiller melodier eller
akkorder, sa er der simpelthen en mangel pa opmarksomhed i forhold til den venstre
albue. Der kan komme en elev og spille tre akkorder, der lyder helt forfaerdeligt, og sa er
det faktisk tit fordi, armen star fuldstaendig stille. Det kan ikke lade sig gore at sidde helt
statisk og skifte akkord, s den der nivellering af albuen, det er noget, jeg arbejder meget
med.

Lad os forestille os en elev, der har svaert ved at fa en D-akkord til at klinge godt. Her vil jeg
sporge, om vedkommende kan merke alle tre fingre. Hvis svaret er nej, sa er lgsningen
ofte simpelthen at rykke en smule pa albuen, og sa er den der.

Det er i gvrigt ogsa noget, eleverne synes er sjovt.

VIDENSKABSMAND

— SA MEGET SKAL MAN TRYKKE —

FORSOG A — 1 venstre side af bandet
Stum lyd
Raslelyd
Ren lyd

FORSOG B — i midten af bandet
Stum lyd
Raslelyd
Ren lyd

FORSOG C — i hgjre side af bandet
Stum lyd
Raslelyd
Ren lyd

Simon Oddershede
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Henriette Damm:

Tit ma man jo ogsa ga ind og se pa, hvad de egentlig gor med deres fingre og hjelpe dem
sadan rent fysisk. Det kan for eksempel vare i forhold til at f& noget afslappethed i deres
albue, eller hvordan de skal vinkle anslaget, sddan at de netop undgar det der med at hive
ud i strengene. De skal gerne fornemme anslaget som en gravko, der graver dybt.

Ole Kjeldgaard:

For at give mine elever en form for perspektiv, viser jeg tit, hvor grimt en guitar kan lyde,
sa snart du nar op i en vis volumen eller anspandthed i plektret. Der skal i virkeligheden
ingenting til, for en guitar lyder jammerligt, for det er jo bare en lille treekasse med strenge
pa. Jeg plejer at sige, at de skal teenke det pa den made, at de kun lige snitter strengene pa
vej ned med deres plekter.

Henriette Damm:

Der er nogle gange elever, der tager alt for meget fat. Der ma man prove at hjalpe til,

for hen ad vejen skal de jo gerne have oret med, sadan at de selv kan justere pa den der
voldsomme overspilning.

Sa er der andre, hvor det er alt for pjevset, og hvor guitaren ingenting siger, og der ma man
nasten hellere hjaelpe dem ud til graensen af, hvor hard klangen kan blive. Til dem siger
jeg, at de skal bruge al deres styrke, sa det bliver sa grimt som muligt, og nar de sa forst har
faet ordentligt fat i instrumentet, hjelper jeg til med at justere den anden vej.

Vi prover altsa i feellesskab, og vi iagttager, hvordan det lyder, nar vi kommer helt ud i
ekstremerne, og til sidst kan vi s& forhabentlig finde frem til et sted midt imellem.

Der skal i virkeligheden ingenting til,
for en guitar lyder jammerligt,

for det er jo bare en lille traekasse med strenge pa.
Ole Kjeldgaard

Thomas Winthereik:

Der er nogle, der har sddan en "hviske-lyd” — man kunne ogsa kalde det en klang, der ikke
rigtigt er defineret. I de tilfeelde foler jeg, at det er vigtigt, at jeg leerer dem at tage stilling
til, hvordan det skal lyde. Jeg vil gerne have, at de bliver bevidste om at fa aktiveret
daekket, sa guitaren kan komme til at synge.

Henriette Damm:

Sa er der alt det der med negle og ikke-negle. Nar de er helt sm4, sa spiller de jo bare med
fingerspidserne, og det behgver ikke vere en darlig ting, for sa far de en blgdere klang.
Senere, hvis man kan fa dem (og deres madre) overtalt til, at de skal have guitarnegle, sa
skal de have hjzlp til at file og til at fa den der fornemmelse af, at de rammer med bade
hud og negl, nar de spiller. Der er s mange lag i det, og det er noget, jeg fokuserer pa bade
i sololektionerne, og i orkestersammenhéang, hvor vi bruger en del tid pa at lytte til den
samlede klang og arbejde pa at gore den bedre.
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David Vollmond:

Ofte synes jeg faktisk, at det er drengene, der tager lidt for hardt fat. For mig er det frem
for alt noget med at fa guitaren til at klinge, for nar en elev kommer til at overspille, sker
der for det meste det, at instrumentet ligesom lukker til. Volumen er faktisk ikke noget, jeg
har s meget fokus pa i starten. For det forste spiller de jo pa begynderinstrumenter, og de
lyder, som de nu en gang gor, og derfor kan det veere lidt sveert at vurdere, om det er deres
evner eller selve instrumentet, der satter begraensningerne. For det andet er det langt
vigtigere for mig, at de kan spille ubesveeret, at det er afslappet, at de har overskud, og at
de ikke kramper helt til i deres hand, end at der er masser af power i lyden.

Henrik Mikkelsen:

For nogle kan det godt veere en udelukkende fysisk ting at ga til guitar, sa det er rigtig
vigtigt med bevidstgarelsen. Vi skal leere dem at lytte, sé de selv kan hgre, nar der er noget,
der ikke klinger ordentligt.

For at fa dem til at komme rigtigt op pa fingerspidserne, siger jeg, at neglene pa venstre
hénds fingre skal pege skrat opad mod dem selv i forhold til gribebreettet.

Simon Oddershede:
Jeg forteller mine elever, at fingrene skal helt op at sta.

Ole Kjeldgaard:
De fleste aner jo ikke, hvad fingerspidserne er, de tror, at man mener de blede puder, sa jeg
plejer at sige, at de skal helt op under neglene.

Thomas Winthereik:

I det forste halve ars tid med en nybegynder plejer jeg ikke at gore sd meget ud af klangen,
medmindre det af én eller anden grund er helt oplagt. I stedet fokuserer jeg for det meste
pa at lege med instrumentet og arbejde med aspekter som rytmik og selvsikkerhed, for det
klanglige skal de farst for alvor bruge senere.

Sa selvom klangen helt klart er et fokusomrade for mig, sa er det pa den anden side ikke
noget som jeg — i hvert fald lige i starten — forfelger for enhver pris.
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SIDDESTILLING

Nogle elever tor nasten ikke trakke vejret af frygt
for, at deres guitar skal ryge pa gulvet.
Thomas Winthereik

For langt de fleste klassisk funderede guitarundervisere er balancen i
overkroppen og hzendernes frie bevagelighed de pejlemarker, man maler en
god siddestilling pa. Nar det geelder hjaelpemidler til begyndere, lader den
traditionelle fodskammel stadig til at vaere de flestes forstevalg, mens nyere
alternativer som ErgoPlay, Gitano og Guitarlift ogsa anvendes i nogen grad.

Det produkt, man som lzerer anbefaler sine elever at anskaffe sig, er
grundlaeggende set valgt ud fra tre parametre:

Effekt, brugervenlighed og logistik.

Det skal med andre ord vaere godt for elevens positur, og det skal veere nemt
at anvende og transportere.

At de tre ovennzevnte parametre er ulgseligt forbundet med laererens
temperament og metode, viser sig i det faktum, at der findes helt forskellige
opfattelser af, hvor god for eksempel en fodskammel er for elever.

Mens den for den ene underviser kan vare det klare forstevalg, har den for
den anden sia markante ulemper, at den helt vaelges fra.

Gennemgaende set er det slaende, hvordan alle lzerere kontinuerligt
reflekterer over den made, deres elever sidder med instrumentet pa, samt at
nysgerrigheden og viljen til at zendre praksis pa dette omrade er stor.
Siddestillingen forbliver et hovedtema, bade for dem, der holder fast ved
deres forstevalg, for dem, der labende eksperimenterer, siavel som for dem,
der ender med helt at se bort fra den klassiske tradition og i stedet valger en
mere moderne og individuelt tilpasset praksis.

Henrik Mikkelsen:

I den forste time fortaller jeg ganske kort om siddestilling og forklarer, at det er fordi man
far en bedre holdning, og dermed bedre kan gribe om instrumentet. Jeg vil gerne have, at
eleverne far en fornemmelse af, at der rent faktisk er en idé med det hele, for sa tror jeg
ogsa, at der er storre chance for, at de vil folge mine anvisninger.

Det er vigtigt for mig, at nybegyndere far en fysisk fornemmelse, at de har fat i
instrumentet, og at de ikke behgver teenke si meget pa hgjre hand.

Pa den méde far de mere frihed til at koncentrere sig om den venstre.

David Vollmond:

For mig er der ikke nogen tvivl om, at det er vigtigt at fokusere pa fodskammel og
siddestilling allerede fra starten. Hvis der ikke er styr pa den del, sidder de bare og roder
rundt med instrumentet, og sa kan de slet ikke spille noget som helst.
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Thomas Jensen:

Man skal ikke sidde og rette pa dem hele tiden, men det, at man insisterer p4, at det skal
veere rigtigt fra starten af, det gor altsa ogs4, at bernene kan marke den serigsitet, der
ligger bag.

Jeg plejer at sige, at nar de kigger ud til venstre, sa skal stemmeskruerne vare i gjenhgjde.
Hgjre arms albue er tit et problem, for den vil de gerne have ud og ligge pa dekket, sé her
lader jeg dem sigte efter guitarens stol. Hvis de folger stolens linje, s& passer det med, at
det er der, de skal have deres albue.

Nina Oleander:

Fodskamlen er god til elever, fordi den er enkel at bruge og nem at have med sig. Det er
bare at klappe den sammen, og s kan den vare nede i tasken. Jeg har selv provet
forskellige alternativer i tidens lab men aldrig fundet frem til noget, som har passet mig
bedre.

Simon Oddershede:
Jeg har elever, der kommer og sidder rigtig hos mig, men det er sa desveerre ogsa det
eneste sted, de gor det.

Nina Oleander:

Af og til oplever jeg, at der er nogle, der virkelig bare ikke gider den der fodskammel.

De kommer med alle mulige argumenter om, at det er meget nemmere uden og sa videre i
den dur, og hvis modstanden er for stor, kan jeg godt finde pa at kapitulere og lade dem
spille med guitaren pa hgjre lar.

Til gengeeld vil jeg have, at de s satter hgjre fod pa skamlen for i det mindste at fa
instrumentet lidt hgjere op, og det plejer ikke at veere noget problem.

Det er vigtigt for mig, at nybegyndere far en fysisk
fornemmelse, at de har fat i instrumentet, og at de ikke

behgver taenke sa meget pa hgjre hand.
Henrik Mikkelsen

Thomas Winthereik:

Der er tit mange begyndere, der har udfordringer i forhold til, hvordan de skal sidde, ogsa
selvom man hjaelper dem med skammel eller Gitano. Nogle af dem tor neesten ikke traekke
vejret af frygt for, at deres guitar skal ryge pa gulvet.

Ole Kjeldgaard:

Jeg har ikke nogen, der sidder pa klassisk facon. De fleste bruger skammel, men under
hgjre fod. Nogle haever deres guitar ved at placere hgjre fod oven pa den venstre, mens
dem, der sidder pa en kontorstol med hjul, far instrumentet op ved at placere foden pa
stolens ben.

Jeg synes, at venstre hand kommer for langt veek fra kroppen, nar man bruger
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fodskammel, og i det hele taget er den made at sidde pa ikke serlig velegnet, nar man
spiller akkorder og rytmisk musik.

David Vollmond:

Jeg underviser ogsa i elguitar, og det er faktisk én af mine store frustrationer, at det
instrument slet ikke har de der veletablerede traditioner. Eleverne skal ligesom "bare sidde
med den.” Det kan veere enormt ukonkret, og sa er der mange, der kommer til at sidde
uhensigtsmeessigt og maske endda lase i kroppen péa forskellige méader.

Sa for dem med akustiske guitarer bruger jeg altid fodskammel, og hvis der kommer nogen
og begynder at argumentere imod det, sa plejer jeg bare at vise dem, at man faktisk har
guitaren i praecis samme vinkel, som nar man star op med en elguitar.

Thomas Winthereik:

Mine begynderelever har egentlig ikke det problem, for de starter med at spille med rem,
og sa hanger guitaren bare, hvor den hanger. De skal ikke holde den, de kan bare std op og
tage armene ud til siden, og sa er den, hvor den skal veere. En anden bonus er, at de fleste
synes, at remmen ser 10% mere cool ud end en fodskammel eller en Gitano.

Henriette Damm:
Thomas og jeg har lavet mange elevkoncerter sammen, og jeg ma bare sige, at hans elever
har en fantastisk handstilling.

Jeg har simpelthen en boremaskine med pa arbejde,

for sa ved jeg, at det bliver gjort ordentligt.
Thomas Winthereik

Thomas Winthereik:

Jeg brugte selv rem, nér jeg var ude at spille gigs, og det foltes sa rart, at jeg pa et tidspunkt
besluttede mig for at prove det af i undervisningen, og det har jeg ikke fortrudt.

Der er lidt ekstra arbejde ved det, for eleverne skal jo have monteret knopper pa deres
guitarer. I starten havde jeg det sidan, at det matte foraeldrene klare, men ret hurtigt gik
det op for mig, at der var alt for meget bovl forbundet med at instruere dem.

Det er helt afgarende, at knopperne sidder de rigtige steder, det skal vaere ligesom pa en
elguitar, sa bliver balancen perfekt, og det er ikke altid, at musikbutikkerne har styr pa det.
Det korte af det lange er, at nu er jeg begyndt at gore det for eleverne. Jeg har simpelthen
en boremaskine med péa arbejde, for sa ved jeg, at det bliver gjort ordentligt, men det er sa
til gengeeld ogsa det eneste stykke handverk, som jeg er god til.

Henriette Damm:

Jeg anbefaler mine elever at kabe en Gitano og prasenterer den simpelthen som en del af
deres udstyr pa linje med selve instrumentet. Jeg kan lide Gitanoen, fordi man far en sund
made at sidde pa, og fordi den kan klappes ind og blive siddende pa guitaren hele tiden.

P& den méde bliver eleverne altid mindet om, at den er der, og desuden undgar man de der
gangse udfordringer med, at fodskamlerne valter og bliver skave.
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Et alternativ er ErgoPlay, og der bliver jo hele tiden udviklet nye ting til dem, der vil noget
andet.

Thomas Winthereik:

Hvordan mine elevers videre forlgb bliver, athaenger lidt af forskellige ting.

Nogle bliver vildt glade for remmen og fortsatter egentlig bare med at bruge den.

En del vaelger pa et tidspunkt at sidde med guitaren pa hgjre ben, ofte pa baggrund af,
hvad de ser andre gore.

Endelig er der dem, der bliver inspirerede af enten mig eller de &ldre og dygtigere elever,
der bruger skammel eller Gitano.

Det vigtige er, at det skal veere en udvikling, der foles naturligt for dem.

David Vollmond:

For mig er det her med den korrekte siddestilling vigtigt, men det er ikke noget, der skal
fylde det hele. Jeg fokuserer pa det i starten af lektionerne, nar vi laver gvelser og den
slags, men nar de sa begynder at spille det, de har gvet p4, sa er jeg meget mere tilgivende

Thomas Jensen:

Man kan teenke pa det pa den her made: Nar jeg starter en ny elev, sa laegger jeg bunden til,
at han eller hun méske en dag kommer til at sidde pa en scene og spille koncerter, og gor
det netop, fordi vedkommende her hos mig lerte at sidde rigtigt fra starten af.

Det er én af grundene til, at man som underviser ikke bare kan sige, at vi venter fem ar
med at lzere eleverne at sidde rigtigt.
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NOTATION

Tit kigger eleverne pa papiret og ser, at det ganske
vist er en node, men i virkeligheden har de ikke
lagt maerke til om den ligger pa 1. eller 3. linje.
Thomas Jensen

Guitarlaerere modes af en problematik, som er saerlig for netop deres
instrument, nemlig den, at der findes to forskellige mader at notere musikken
pa. Noderne folger samme tradition som hos alle de andre klassiske
instrumenter, mens tabulatur, med dets rodder i renassancens og barokkens
lutmusik, har en udformning, der ganske vist er lettere tilgaengelig, men ogsa
mere begranset hvad angar fleksibilitet og detaljegrad.

Skellet mellem de to notationsformer bliver for guitarlaerere ofte et spergsmal
om dannelse kontra tilgeengelighed, og hvor mange anser noder for at vaere en
mere langsigtet lasning, ser andre tabulatur som vaerende mere tidssvarende.

Hovedparten af undervisere halder generelt set til at bruge noder, men det er
vaerd at bemaerke, at selve implementeringen varierer meget bade i form og
indhold.

Metoderne er mangfoldige: Den helt umiddelbare introducerer forste node
fra dag ét, mens den mere langsigtede progression i hgjere grad vagter
elementer som motorisk udvikling og opbygning af fingerstyrke. Endelig er
der den mere legende tilgang, der har det sanselige som omdrejningspunkt.

I forhold til, hvilken notationsform man valger at tage udgangspunkt i, er der
hos mange guitarlaerere en klar tendens til, at undervisningen tilpasses den
enkelte, og i den forbindelse spiller iszer aspekter som elevens alder og
engagement en stor rolle. Selvom flertallet af lzerere umiddelbart hzelder til at
bruge noder, er fleksibiliteten altsa relativt stor, og spilleglaeden vaegtes i vid
udstraekning hgjere end det principielle.

Henriette Damm:

Det er vigtigt for mig, at eleverne lerer noder allerede fra faorste lektion, og det kan sagtens
bare veere én enkelt node i det forste lange stykke tid. Vi bygger det stille og roligt op, sa de
far teknikken pa plads i bade hgjre og venstre hand.

Jeg har en indledende fase pa omkring en méaneds tid, hvor de spiller en masse
rytmegvelser med 4-dele, 8-dele og pauser, og gerne med rim og remser til.

Derefter begynder jeg for alvor at forklare om nodesystemet, og sa kommer venstre hand
ogsa pa, men meget stille og roligt.

Jeg har lavet mit eget begyndermateriale, en samling som jeg kalder "Min Forste
Guitarbog.” Den starter med c pa 2. streng og bygger det op derfra, og her kan vi sagtens
genbruge remserne fra tidligere. P4 den made far eleven traenet styrken i venstre hand.
For at forberede overgangen fra c til d med 3. finger, laver vi rytmegvelser pa de to toner
enkeltvis og sa til sidst frem og tilbage imellem dem.
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Thomas Winthereik:

For de flestes vedkommende foretraekker jeg slet ikke at bruge noder i det forste lange
stykke tid. Eller rettere: Jeg laerer dem noder, men ikke samtidig med at de spiller pa
guitaren. Ideelt set vil jeg rigtig gerne have, at vi simpelthen bare leger med instrumentet
og fokuserer pa at lytte til det og sanse det.

Sa de spiller altsa ikke efter noder de forste mange gange, i stedet kopierer de mig, og pa
den méde leerer jeg dem nemme ting, som de kan udenad. Somme tider bliver jeg nedt til
at skrive noget ned til dem, og sa gor jeg det med bogstaver, men det meste leerer de pa
stedet.

Det handler i bund og grund om guitarteknik, sa de spiller en masse lgse strenge, de spiller
Jamaica, og de spiller nogle riffs, for eksempel fra Michael Jacksons Bad og Kim Larsens
Jutlandia. Pointen er, at de skal kunne gore det sa afslappet som muligt, det skal veere
naturligt at skifte position, og de skal vanne sig til at bruge flere fingre i venstre hand.

Parallelt med det bruger jeg Music Mind Games, og jeg har i tidens lgb haft rigtig meget
glaede af at skille selve guitarspillet fra det teoretiske. Hos mig handler det hele om, at de
laerer den grundleeggende teori pa en made, hvor vi kan grine og have det skagt, og hvor de
ikke pa samme tid skal sidde og teenke: "Hvad var det nu for en finger jeg skulle bruge? Var
det et mellemrum eller en linje? Hvad mener han med linjer, er det strenge eller hvad?”
Alt i alt kan man nok godt sige, at min begynderundervisning handler cirka lige sd meget
om Music Mind Games, som den handler om guitarspil.

Hvis det bare lyder virkeligt godt, sa betyder det ikke

noget, hvordan han har laert det.
Ole Kjeldgaard

Henrik Mikkelsen:

Der er forskel pa at leere en node og leese den lige i gjeblikket og sa leere noget udenad.

Jeg har elever, som kan godt kan spille en melodi, men de lerer sadan set ikke noderne, og
det er ikke sddan, at de husker dem naeste gang, de ser dem.

Det at laere at lzese noder, det er en l&engere proces.

Thomas Jensen:

Det er gaet op for mig, hvor vasentligt det egentlig er, at eleverne ikke bare leeser, men at
de ogsa skriver noder. Det er en meget vigtig vej ind til det at forst4, hvor de egentlig
befinder sig henne. Tit kigger de pa papiret og ser, at det ganske vist er en node, men i
virkeligheden har de ikke lagt maerke til, om den ligger pa 1. eller 3. linje. Det sker faktisk
forst for alvor, nar de selv skal til at tegne dem.

David Vollmond:

Jeg bruger ogsa det med, at de selv skal skrive noder, men mest til dem der i virkeligheden
er pa gransen til at vaere for sma til at starte til guitar. Jeg har dog teenkt pa, om det ikke
ogsa var noget, jeg skulle begynde at bruge til dem, der gari 3-5. klasse.

Thomas Jensen:
Hvis man har et hold, kan man udnytte metoden til at aktivere dem alle sammen pa den
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made, at de skal skiftes til at bestemme hvilken node, vi nu skal skrive. Nar de s efter
nogle maneder har leert tre toner, sa kan vi jo ovenikabet spille vores helt egen melodi, og
det plejer de at synes er helt vildt sjovt.

Thomas Winthereik:

Det er sveert sddan at satte tal pa, hvor mange lektioner de har haft hos mig, for de
begynder at spille efter noder, og egentlig kommer det ogsa tit an pa tilfeldigheder.

Det handler selvfglgelig om, hvor eleven er lige nu, men det udspringer ogsa af, at jeg gerne
vil have dem med i et af vores orkestre sa tidligt som muligt, og pa den méade bliver det en
nedvendighed pa et eller andet tidspunkt.

I sammenspil bruger vi noder, og det har jeg ikke noget alternativ til.

Jeg lerer dem noder, men ikke samtidig med,

at de spiller pa guitaren.
Thomas Winthereik

Ole Kjeldgaard:

Mine elever ser ikke en node i de forste otte ar, medmindre de selv gerne vil, eller jeg har
brug for det. Ellers ved jeg ikke, hvad jeg skal bruge det til. Mange elever lerer tingene pa
tabulatur, og for det meste star der endda ogsa rytmetegn ovenover, sa hvis de kan sidde og
here nummeret samtidig med, at de kigger pa det, sa har de egentlig slet ikke brug for
noder.

Jeg har en elev der spiller Asturias efter en udgave, hvor der er begge dele. Han bruger
noder i nogle takter og tabulatur i andre, og det er helt fint med mig.

Hvis det bare lyder virkelig godt, sa betyder det ikke noget, hvordan han har lert det.

Henriette Damm:

Jeg har set elever, der er blevet flasket op med tabulatur, og det er virkelig en heemsko for
dem i deres videre udvikling med instrumentet. Nar de si endelig skal til at leere noder, sa
foles det utilfredsstillende for dem, for de kan jo allerede spille s4 meget mere.

Derfor er det noder fra dag ét hos mig.

Henrik Mikkelsen:

For mig er evnen til at kunne se pa en node og forplante den ud i en fysisk fornemmelse, en
vigtig egenskab at leere. Hele ens indstuderingsproces bliver hurtigere, jo bedre man er til
at leese, for hvis man ikke er god til det, bliver man nedt til ogsa at lagre alting i
hukommelsen, mens man sidder og spiller. Man kan jo springe hele det der led over, hvis
man har styr pa noderne, sa det geelder i bund og grund om at kunne give slip pa
venstrehdnden og lese sig frem.

I ovrigt bygger hele tabulatur-systemet jo egentlig ogsa pa, at man skal kunne laese og
forsta.
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4 UDSAGN OM BEGYNDERE OG NODER

For mig er det vigtigt, at mine elever leerer
noder allerede fra forste lektion.

For de flestes vedkommende foretrakker jeg,
slet ikke at bruge noder i det forste lange stykke tid.

Mine elever ser ikke en node i1 de forste otte ar,
medmindre de selv gerne vil, eller jeg har brug for det.

Hvis de ikke leerer noder hos mig, hvor leerer de det sa?

Nina Oleander:

Noder er udgangspunktet for mig, men visse elever kan have sa sveert ved det, at jeg pa et
tidspunkt ma kapitulere og ga over til tabulatur i stedet. Jeg holder dog fast i, at de skal
have kendskab til det teoretiske, sa jeg spiller skalaer med dem og forklarer om tonernes
navne og deres kobling til alfabetet, og jeg laver quizzer, hvor de skal overfare det til
gribebreettet.

Ole Kjeldgaard:

Jeg kan maerke, at mine elever mister lysten, og jeg har ogsa selv svaert ved at holde de der
begyndermelodier pa to eller tre toner ud. ”Sur, sur, sur” og "Ro, ro, ro din bad” og alle de
der. Jeg forstar godt ideen, og hvis jeg havde elever, der gerne ville lzere noder, og som
gvede sig pa det hver dag, sa er det et superfint koncept, men jeg synes ikke, at
virkeligheden er sidan. Min oplevelse er snarere, at hvis en elev skal bruge fire uger pa at
fa laert "Sur, sur, sur,” sa ser jeg aldrig ham igen.

Simon Oddershede:

Det kan veere besvarligt at undervise efter noder. Der var et tidspunkt, hvor jeg overtog en
masse elever, der ikke kunne laese, men som var gode til at spille, og jeg var lidt ved at give
op pa det. Det var sa frustrerende for dem, at de naermest skulle til at starte forfra, men sa
begyndte jeg at teenke: "Hvis de ikke leerer noder hos mig, hvor leerer de det s&?”
Tabulatur kan jeg forklare dem péa en enkelt lektion, og sa kan de det. Sa skal de bare ave
sig lidt pa det.

Henriette Damm:
Tabulatur er en biting, som man sagtens kan vise dem. Det er jo ogsa det, de selv skal
bruge, nar de gar pa nettet og finder ting.
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Simon Oddershede:
I min undervisning er noder i hvert fald en vigtig disciplin. Det er ikke alle mine elever, der
kommer til at leere det til bunds, men de skal vide, hvad det er.

Ole Kjeldgaard:

Jeg har nogle elever der spiller klassisk guitar, og de vil ikke kunne klare en prima vista-
opgave, men nar du herer dem spille, sa betyder det ikke noget. Det kan de laere pa en
weekend, hvis de virkelig gerne vil.

Jeg forstar godt den gammeldags paedagogik med noder og siddestilling og sa videre, men
jeg ved ikke, hvad jeg skal med den. Det svarer til, at du skal laere kinesisk, selvom du ikke
har noget at bruge det til. Det giver jo ingen mening. Det vigtige for mig er, hvordan de
spiller, og hvordan det lyder, og sa er jeg ellers ligeglad med, hvilken bog de render rundt
med under armen.

Henrik Mikkelsen:

Jeg kan maerke pa mine elever, at de godt kan lide at spille noget, som de kan hgre, hvad
er. Nar de kommer laengere hen i forlgbet og sidder pa deres verelse og spiller Stille nu, sa
kommer deres mor og siger: "Heor, det er da Stille nu.”

Men hvis de spiller Kald det kaerlighed med akkorder, sa er der jo ingen, der kan gette,
hvad det er.

Anette Elkjeer:

Den kan jeg godt genkende. Mine elever spiller bade noder og akkorder, men efter noget
tid kommer langt de fleste og siger, at de bedst kan lide at spille noder, for der kan de hare,
hvad det er.

Efter noget tid kommer langt de fleste og siger, at de bedst

kan lide at spille noder, for der kan de hore, hvad det er.
Anette Elkjaer

David Vollmond:

Jeg tror pa, at jo mere melodispil, desto bedre. Eleverne kan relatere til en melodi ved at fa
den ind gennem grerne og synge med pa den, mens akkordspillet pa én eller anden made
er meget mere abstrakt.

Man ser tit, at en melodi med mange tonegentagelser pludselig bliver meget nemmere, hvis
der kommer stavelser pa, for pa den made kan man synge med pa den og dermed skabe et
indre billede.

Den tilgang til musikken tager man ogsa med sig videre, nar man en skenne dag skal leere
mere avancerede ting.
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AKKORDER

Akkorder er en stor del af guitarspillet, ikke kun
inden for popmusik, men ogsa i forhold til det at
kunne forsta den klassiske musiks opbygning.
Henriette Damm

Przecis hvor mange guitarer, der findes rundt omkring i de danske hjem, er
der ikke lavet statistik pa, men det er havet over enhver tvivl, at der er tale om
et meget populzert og lettilgaengeligt instrument.

Kaert barn har mange navne, og i folkemunde bruges ord som ”lejrbals-
guitar” og ’frelser-greb” flittigt, ligesom det er en kendt sandhed, at man kun
har brug for tre akkorder for at spille rock.

Kloften mellem den folkelige opfattelse af guitaren og den traditionsbundne
klassiske tilgang kan synes stor, men ikke desto mindre er det tydeligt, at
langt de fleste guitarlzerere ser akkorder som en naturlig del af det at laere at
spille guitar.

Baggrunden for dette skal findes i det instrumentaltekniske og alment
musikalske perspektiv, snarere end i et forsgg pa at fa instrumentet til at
passe ind i vor tids populzerkultur.

Der hersker bred enighed om, at akkordspil gavner udviklingen af discipliner
som fingerfaerdighed, pulsfornemmelse og musikforstaelse, ligesom det i et
mere langsigtet perspektiv er en effektiv brobygger til at begynde at spille
polyfon musik.

Ole Kjeldgaard:

Jeg starter med akkorder og fortsaetter egentlig med det rigtig laenge, for min erfaring er, at
hvis de forst kan spille nogle akkorder og lidt fingerspil, sa kan de hurtigt fa leert noder.

P& den made far de leert at spille med bade hgjre og venstre hand, og néar de sa en skenne
dag skal til at beskeftige sig med noderne, sa behgver de kun at koncentrere sig om selve
laesedelen. Man har si at sige halveret svaerhedsgraden.

Anette Elkjeer:

Min filosofi er, at jeg bruger noder og akkorder parallelt lige fra starten, naesten uanset
hvor sma de er. Jeg har haft elever helt ned til 4 Y2 ar, og der gjorde jeg det ikke, men fra
7-8-arsalderen kan man godt fa det til at fungere, sa i den allerforste lektion forseger jeg sa
vidt muligt at introducere bade vekselanslag og en enkelt akkord. Jeg bruger en Snyde-G,
sa kan vi spille Mester Jakob, og pa den made far de en folelse af, at de kan en hel masse
allerede efter den forste time.
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Henriette Damm:

At kunne akkorder er en vigtig del af det at spille guitar, men hvornar jeg tager fat pa det,
er helt individuelt fra elev til elev. For de af mine elever, der gar i 1-2. klasse, kan der nemt
ga nogle ar, for vi overhovedet kommer i gang med det.

Nina Oleander:

Mine elever leerer Snyde-G-akkorden ret tidligt, men sa gar der til gengeeld ogsa et par
maneder, for jeg giver dem Tom Dooley og introducerer D-dur og A7. Jeg har lavet en lille
samling sange, som gar pa de tre akkorder, og dem spiller vi i et godt stykke tid.

Den store G-akkord kommer typisk forst efter, vi har udvidet repertoiret med andre
akkorder, der dekker et storre omrade af gribebrattet og kraever lidt mere
fingerfaerdighed.

Henrik Mikkelsen:

For mig kommer akkorder lidt leengere henne i forlgbet, typisk nar de har leert de seks
noder fra G til E. Det kan variere fra elev til elev, men det sker i hvert fald i labet af det
forste ar, og derefter begynder vi ogsa pa lidt fingerspil. Jeg er dog mest systematisk med
de sma elever. Nar det galder de lidt eldre, kan det sagtens vere, at de ogsa far akkorder
og fingerspil allerede fra begyndelsen.

David Vollmond:

Selvom jeg korer noder og akkorder parallelt, sker der desvarre altid det, at akkorddelen
bliver et slags forjaget appendix. Jeg synes, at progressionen i Spil Guitar 1 er for hurtig, sa
i stedet har jeg lavet mit eget akkordhafte, og det giver jeg til eleverne.

De starter med at sidde og hakke rundt i D og A7 rigtig laenge, og jeg er meget tilgivende i
forhold til, hvor mange af akkordens toner, der klinger.

I starten handler det bare om puls, periodefornemmelse og repertoire.

Sa spiller vi derudad, mens jeg sidder og breler til, og vi holder for det meste rigtig lange
pauser, nar vi skal skifte fra D til A7.

Det er lige for, jeg kan na ud og hente en kop kaffe, mens de far flyttet fingrene.

Min filosofi er, at jeg bruger noder og akkorder

parallelt lige fra starten, naesten uanset hvor sma de er.
Anette Elkjaer

Thomas Jensen:

Med hensyn til progressionen tager jeg det ogsa meget afslappet, og jeg har bestemt ikke
ambitioner om, at de skal spille barrégreb efter to ar. Hvad angar hgjrehanden og selve
anslaget, sa forklarer jeg dem, at de skal samle p og i til et fuglenaeb med overbid.

Det fungerer, det ser godt ud, og det har ogsa den fordel, at jeg efter kort tid bare behaver
at sige “fuglenaeb,” sa ved de, hvad jeg mener.

David Vollmond:
Nar eleverne gver sig derhjemme, er det tit svaert for dem at holde pulsen, mens de skal
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skifte akkord. Pa den lidt leengere bane vil jeg gerne begynde at bruge det program, der
hedder iReal Pro. Det er en musikgenerator, hvor man skriver akkorder ind, velger stilart,
og sa indspiller man melodien ovenpa.

Sa har de faktisk et backingtrack i hgj kvalitet, som de kan bruge derhjemme.

Ole Kjeldgaard:

Nar vi skal gve akkord-skiftene, bruger jeg meget det at gare det uden, at der spilles med
hgjre hand. Skal vi for eksempel ga fra en D-dur til en G-dur med fire fingre, sa er
udgangspunktet tonen d med 3. finger. Derefter setter vi 4. finger pa g, og til sidst flytter vi
1. og 2. finger op.

Jeg siger til dem, at det er ligesom at ga til yoga, og jeg forseger hele tiden at huske dem pa
lige at losne op i fingrene.

Henriette Damm:

Sa snart eleverne skal til at sztte flere fingre pa gribebrattet, legger jeg stor vagt pa, at de
laerer at veere afspendte i deres venstre hand. Igen handler det om at ga stille og roligt
frem, sa der ikke er noget, der bliver forceret.

David Vollmond:
Hyvis det drejer sig om elever, der har et niveau, hvor vi arbejder mere serigst og detaljeret
med akkorder, si er der to vigtige elementer:

1: Her fokuserer vi pa at fa grebene til at sige noget og lyde fint pa alle strengene.
De skal laere at maerke, hvor meget de skal presse, for ofte bruger de for mange krafter, og
de bruger dem forkert. Det gver vi pa den méade, at de satter fingrene ganske let oven pa
strengene, og sa spaender de én finger ad gangen, indtil strengen siger noget.
Sa meerker de, hvor meget tryk, det egentlig kraever, og de over samtidig fingrenes
uafheengighed.

2: Her drejer sig om at fa noget hastighed ind i skiftene, og nu tjekker jeg slet ikke de
enkelte strenges renhed. I stedet italesatter jeg, hvad fingrene skal gore hver for sig, og
hvor de skal hen, og sa gver vi én finger ad gangen.

Til sidst prover vi, om det virker med alle fingrene samtidig, og jeg vil sige, at nar jeg har at
gore med elever, der gar i 4-5. klasse, sa er de s motorisk modne, at bevidstheden om
hvad hver enkelt finger skal gore, faktisk hjelper dem helt vildt meget.

Det er lige for, jeg kan na ud og hente en kop kaffe,

mens de far flyttet fingrene.
David Vollmond

Thomas Winthereik:

Akkorder bruger jeg stort set ikke, for de har spillet enkelte toner i rigtig lang tid og er
blevet starke nok til det. Jeg kan simpelthen ikke holde ud at se de der sma bern, der
sidder og keemper med at presse en E-mol-akkord ned.

Det giver mig altid folelsen af, at der er lang vej hjem.
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Men nar de sd kommer i gang, kan der sagtens ga flere ar, uden at de spiller andet end E-
mol og A9g. Hvis det drejer sig om begyndere i gymnasiealderen, er det selvfalgelig noget
helt andet, og der kommer da ogsa nogle gange elever, der bare virkelig gerne vil det der
med akkorder, og sa er det selvfolgelig det, vi gor.

Men det er ikke noget, jeg presser ned over nogen, for vi har tid nok, og jeg regner jo med,
at de skal ga hos mig i mange ar.

Henriette Damm:

Det er da vidunderligt at kunne sidde og synge en sang, mens man akkompagnerer sig selv.
Akkorder er en stor del af guitarspillet, ikke kun inden for popmusik men ogsa i forhold til
det at kunne forsta den klassiske musiks opbygning.

EN GOD START MED AKKORDER

FOKUSER PA:
Puls
Periodefornemmelse
Repertoire

D-Dur:
Ro, ro, ro din bad
Mester Jakob
/Ebler, appelsiner, pebermynte, chokolade

D og A7:
Jeg korer i min lille bil
25 minutter endnu (Povl Dissing)
Kvealerslangen (Povl Dissing)

GENERELT:

Ver talmodig
Lad eleverne spille hel- eller halvnoder
Spil gerne selv en udvidet rytme imens

David Vollmond
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INDHOLD & PROGRESSION

Spoergsmalet er jo helt grundlaeggende, hvor meget
repertoire man gerne vil na igennem i lgbet af et ar.
David Vollmond

Som lzerer vil man altid vaere optaget af begrebet progression.

Hvor meget naede vi i ar? Hvor mange noder, hvor mange akkorder, hvor
mange sange, og hvor mange fingerspils-figurer fik eleven laert?

Det er vaesentlige markerer, der giver et konkret billede af, hvordan elevens
udvikling har vaeret, men al erfaring viser, at det storre perspektiv ofte kan ga
tabt, nar man fokuserer for meget pa de enkelte dele.

Man kommer med andre ord let til kun at sperge “hvor meget?” og glemmer
dermed “hvordan?”

I takt med at paeedagogikken og selve faget udvikles, kommer der storre
opmzrksomhed pa metoden og ikke kun pa selve malet. Dermed gentaenkes
hele synet pa elevernes udbytte af undervisningen, og man fornemmer, at
begrebet progression fremover vil blive opfattet i et endnu bredere
perspektiv.

Nina Oleander:

Mine lektioner starter typisk med lidt opvarmningsevelser efterfulgt af Trappen, som er et
element, jeg har fra Spil Guitar 1. Vi starter med tonerne g, a og b, vi spiller bade opad og
nedad, og sd kommer der ekstra trin pa i takt med, at eleven far leert nye noder.

Forste del i det forleb er Den lille trappe, som gar fra g til g. Derefter gar vi videre til Den
store trappe, som starter pa 6. streng lgs og gar hele vejen op til 1. streng lgs, men det er
nu sjaldent, at vi nar sa langt pa det forste ar.

David Vollmond:

Jeg starter med at varme hurtigt op med nogle lgse strenge, sidan at eleverne far den gode
balance i instrumentet og vaenner sig til at slappe af, og derefter bruger jeg ogsa skalaen
som et fast element. Vi skal selvfalgelig have vekselanslaget med, s& derfor spiller eleverne
to gange pa hver tone — kun de allerdygtigste far lov til at spille én gang pa hver.

Jeg varierer gvelsen ved at bruge forte og piano samt ved at dele det op, sa de spiller
skalaen den ene vej, og jeg den anden.

Jeg spiller altid bastoner til, sddan at skalaen bliver harmoniseret, og det kan jeg sagtens
finde pa at @endre fra gang til gang, for jeg kan maerke, at de synes, det er speendende, at de
samme toner kan lyde sa forskelligt.

Thomas Jensen:
Jeg ville gnske, at jeg var lige sa samvittighedsfuld og lavede gvelser med eleverne. Der har
vaeret mange gange, hvor jeg har taenkt: ”I ar skal det vaere!” Sa gor jeg det i nogle
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maneder, men lige pludselig glemmer jeg alt om det — ikke fordi jeg synes, det er en darlig
idé, men det ligger simpelthen bare ikke til mig.

David Vollmond:

Nar vi sa giver os i kast med dagens lektie, sporger jeg gerne, om jeg skal spille med, eller
om de vil klare det selv. De fleste har regnet ud, at de far lidt hjeelp, hvis vi spiller sammen,
og sa er der nogle, der tror, at det er meget lettere, hvis de spiller alene, for sé kan de
komme hele vejen igennem. Uanset hvad, er det min erfaring, at eleverne bliver bedre for
hver gennemspilning, sa jeg sorger altid for, at vi far spillet stykket nogle gange.

Jeg kan godt lide at komme nogle bastoner pa, og hvis eleven er rigtig sikker, giver jeg slip
pa melodien og spiller et akkompagnement.

Nar vi gennemgar lektien til naeste uge, far de til gengaeld lov til at spille alene, for der skal
de kunne tage alle de teenkepauser, de har brug for.

Thomas Jensen:

Jeg lader som regel eleven valge frit, hvilken sang, vi skal starte med, og sa ender det
nasten altid med, at de vaelger én af de sange, de allerede kan. Det er egentlig ogsa bedre,
synes jeg, end at de starter med noget, som de maske ikke kan sa godt, og sa far de al min
kritik bagefter.

Men nar vi har spillet deres valg, sa bladrer jeg om til lektien, og sa ser vi, hvordan det er
gaet med den.

Det er min erfaring, at eleverne bliver bedre for hver
gennemspilning, sa jeg sorger altid for,
at vi far spillet stykket nogle gange.
David Vollmond

Thomas Winthereik:

Til de af mine begyndere, der har brug for lidt mere udfordring, og det er typisk de lidt
eldre af dem, bruger jeg et lille fingerspilsstykke, som jeg har leert af en kollega ved navn
Kent. Jeg har nu brugt det sd mange gange, at nar jeg skal skrive det ned til eleverne, sa
hedder det simpelthen bare "Kents Etude.”

a i m
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Forst skal de kun spille 5. streng og holde handen i ro, og hvis det er alt, hvad de kan finde
ud af lige pa dét tidspunkt, sa holder vi os til det.

Senere hen kan vi begynde at tilfgje a-fingeren, og sa spiller vi lidt frem og tilbage mellem
de to toner. Efter et stykke tid har de faet gang i alle fire fingre, og sa satter vi den
kromatiske bas pa, og der kan jeg tit marke, at der er mange af dem, der sidder og taenker:
“det var pokkers,” for nu lyder det lige pludselig af noget.

I de tilfaelde, hvor jeg kan fornemme, at det kommer til at tage noget tid, for de nar sa
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langt, kan jeg ogsa godt finde pa at trykke bastonerne ned for dem pa deres guitar, mens de
spiller.

David Vollmond:

Jeg har lavet en samling guitarriffs med tabulatur, som jeg kan tage frem, nar der er brug
for noget ekstra. For mange elever virker det motiverende, og de synes, det lyder rigtig sejt,
nar de spiller for eksempel AC/DC.

Fra mit perspektiv handler det dog mindst lige s meget om rytmisk traening. De her riffs
er for det meste meget synkoperede, og dermed ogsa ret komplicerede at notere, sa det
eneste, jeg forlanger af dem, er, at de far sat fingrene ordentligt og leert rytmen pa oret.

Et riff varer sjeldent mere end to takter, sa vi kerer dem bare i ring og far pa den made
traenet pulsen pa en nem og sjov made.

4 GODE GUITAR-RIFFS

T.N.T. (AC/DC)
Seven Nation Army (The White Stripes)

Jutlandia (Kim Larsen)
Eye of the tiger (Survivor)
Smoke on the water (Deep Purple)

David Vollmond

Anette Elkjzer:

Nar det geelder de &ldre begynderelever, sa bruger jeg tit tabulatur.

Visse barn har utrolig sveert ved at forholde sig til et nodebillede, ogsa selvom de har spillet
i et godt stykke tid, og sa gar jeg gerne over til enten at leere dem tingene udenad eller til at
bruge tabulatur. Det skal lyde godt, og de skal synes, det er sjovt at spille.

Nem kweela med break fra Spil Guitar 1 har jeg brugt meget, for eleverne synes, den lyder
rigtig godt, og sa kan de fa lov til at lave en lille improvisation til sidst.

Det skal lyde godt, og eleverne skal synes,

det er sjovt at spille.
Anette Elkjeer
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Henriette Damm:

Jeg har en rigtig god venstrehinds-gvelse, som alle mine elever bruger. Vi kalder den
Batman, og den bygger pa det der beremte tema, som de enten kender, eller i hvert fald
hurtigt kommer til at kende.

Batman I
s \2 ! }1 i }'0 £ =
\!_\)/ 1 1
Batman 11
3 2
R e S
o
Batman 111
4 3 2
Y S S S -
D
Simon Oddershede:

En ting, som eleverne virkelig synes er sjovt, er, nar vi gver os pa at tale spaghettisprog.
Det er en made at lege fagtermer ind pa, hvor man, i stedet for bare at sige for eksempel
“ritardando” med dansk dialekt, siger det, som om man var en rigtig italiener.
“Rrritardaaando,” nesten som om det var navnet pa en pizza.

Der var en dag til orkester, hvor vi skulle gve os pa accelerando. Pludselig var der én, der
kom til at sige "accelrandus,” og det lod fuldsteendig som noget fra Harry Potter.

Det havde vi meget sjov med resten af dagen.

Thomas Jensen:

Nar sa lektionen er ved at vere slut, kan jeg godt finde pa at lege lidt med, at de skal lytte
og geette toner. Det fungerer iseer godt pa holdene, for sa kan én af dem spille to toner, og
sa skal de andre lukke gjnene og gatte, om det var to forskellige eller to ens. Den korer sa
pa tur rundt til dem alle sammen, og det giver jo uendelige muligheder.

Nina Oleander:
Jeg laver en leg, hvor jeg vender guitaren rundt og siger: "Nu spiller jeg én af de toner, I
kender, og sa skal I finde den.”

David Vollmond:
Sadan helt generelt sa har jeg nok en tendens til at sidde fast i de samme stykker og
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arbejde for meget med dem. Spergsmalet er jo helt grundlaeggende, hvor meget repertoire
man gerne vil nd igennem i lgbet af et ar. Skal eleverne spille 25 sange, der lyder knap sa
godt, eller er det bedre med 10, der sidder lige i skabet?

Jeg er begyndt at fokusere mere pa at fa dem hurtigere videre og ikke forvente, at de spiller
stykkerne fuldstaendig perfekt. De har jo en lang motorisk og musikalsk rejse foran sig, sa
hvorfor ikke sgrge for at praesentere dem for noget nyt repertoire, og maske endda kaste
dem ud i de mere avancerede stykker noget tidligere?

Thomas Jensen:

Det med at opbygge et repertoire, det er i hvert fald noget, som jeg ser meget anderledes pa
nu end for bare fa ar siden, og det er iseer holdundervisningen, der har &bnet mine gjne for
det. Der merker man virkelig, hvor sjovt det er for bern at spille noget, som de er gode til,
og de sparger tit, om vi ikke lige kan spille den eller den sang igen.

Selvom jeg har en lidt mere gammeldags tilgang, nar det geelder soloeleverne, sa prover jeg
alligevel at teenke det ind her ogs4, iseer med de yngre af dem.

Med dem, der er lidt sterre, har jeg desvaerre en tendens til at bare kore derudad, for vi skal
jo gerne hurtigt videre til Guitarbogen 2.

Mine elever og jeg gar tit baglaens i bogen
og spiller gamle stykker.
Simon Oddershede

David Vollmond:
Man har stor fokus pa progressionen, og det vil faktisk ofte sige, at eleverne ingenting kan
spille, fordi de hele tiden er pa kanten.

Simon Oddershede:

Mange bern kan blive helt vildt stolte, ndr de laerer at spille noget nyt, ogsa selvom det
egentlig ikke er seerlig sveert. Nar de virkelig kan det, sa far de lyst til at vise det til alle.
Noget af det vigtigste for mig er, at de har den dér folelse af at mestre noget, uanset hvor
sveert eller nemt det er.

Vi skal ikke bare hele tiden videre, det er helt i orden at dvale ved noget og serge for, at vi
kan spille det rigtig godt, og vi gar tit bagleens i bogen og spiller gamle stykker.

Sa gar det op for dem, at det, der plejede at vaere sveert, nu pludselig er blevet meget
nemmere.

Det gor, at de far blik for progressionen, og at de far falelsen af at veere gode til noget.

Ole Kjeldgaard:
Man kan ikke bare kore pa hele tiden, for nogle gange er ogsa det to skridt frem og ét
tilbage. Man ma lase eleverne og serge for, at de far den der succes-oplevelse.
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BEGYNDERINSTRUMENTER

Udgangspunktet ma vaere, at man spiller pa det,
man har, og sa skal vi bare fa det til at lyde godt.
Ole Kjeldgaard

Det at kebe en ny guitar er en proces, hvor de fleste foraldre foler sig pa
usikker grund, og derfor finder de det naerliggende at sporge laereren til rads.
Pa den made bliver dette "naeste trin” i barnets udvikling med instrumentet til
et faelles projekt, og det er da ogsa tydeligt, at lzerere over en bred kam ser det
at hjzelpe til som en naturlig del af deres erhverv.

Man har ganske enkelt en del af ansvaret for, at ens elever far et ordentligt
instrument at spille pa.

Udbuddet af billige instrumenter taget i betragtning, er der ikke stor variation
i de mzerker, de erfarne guitarpaedagoger anbefaler. Kvalitet og pris haenger
sammen, lyder budskabet, og skal man anskaffe sig et begynderinstrument af
en nogenlunde kvalitet, viser det sig, at mulighederne i virkeligheden
begranser sig til en handfuld forskellige mzerker — en tendens, der i gvrigt
ogsa gor sig gaeldende, nar det drejer sig om fortszetterguitarer.

Thomas Jensen:

Til begyndere plejer jeg at anbefale Yamaha eller den billige fra Danguitar. Nar det geelder
et barns forste guitar, synes jeg ikke, prisen er vigtig, og det er i hvert fald ikke dét, der
afgor, om de far glade af at spille og fortsatter med at ga til guitar. For min skyld behaver
forzeldrene ikke at kebe dyrt fra starten, for det er meget bedre at fa et halvdarligt
instrument forst, og sa senere hen kgbe et godt ét, som man rigtig kan fa gleede af og vokse
med.

Simon Oddershede:

Pa Frederiksveerk Musikskole har vi omkring 20 Cortez-guitarer, som vi lejer ud. Det er en
god made for foraldrene at se det an p4, og sa forsgger jeg at fa dem til selv at kebe en, nar
vi nar frem til jul. I den forbindelse er det altid godt at kunne navne, at de som
musikskoleelever kan fa rabat i en musikbutik.

Henriette Damm:

I lobet af sommerferien plejer jeg at tage en tur ind til min foretrukne butik, Musickey, pa
Aboulevarden i Kebenhavn, hvor jeg far provet instrumenter og lavet en prisliste — ofte
med pane rabatter.

Nar sasonen starter, arrangerer jeg et intromgde for nye elever, og der deler jeg listen ud
og giver anbefalinger i forhold til guitarsterrelse og sa videre.

Nogle begyndere har allerede skaffet instrument, nar vi ses forste gang, og hvis det er en
nogenlunde god guitar, sa er det fint, men hvis den er alt for darlig, far jeg dem som regel
til at skrotte den og kebe en ny.
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Nina Oleander:

Hyvis foraeldrene sparger, sa anbefaler jeg selvfolgelig noget, og i visse tilfeelde hjaelper jeg
dem med at sege pa Den Bla Avis eller Gul og Gratis. Jeg sorger ogsa altid for at fa styr pa,
om eleven er stor af sin alder, for s kan det godt vaere, at han eller hun skal starte med en
voksen-stgrrelse.

OM KOUB AF GUITARER

Det er fint at starte med et billigt instrument

Spar ikke pa guitar nummer to

En god fortseetterguitar koster mindst 2000,- kr.

Thomas Jensen

Henrik Mikkelsen:

Jeg har nogle elever, der er kommet med stalstrengsguitarer, men nar jeg sa efter et stykke
tid lader dem prove en af musikskolens guitarer, sa kan de jo godt maerke, at det er meget
nemmere. At starte pa en stalstrengsguitar, det er altsa lidt op ad bakke.

At starte pa en stalstrengsguitar,

det er altsa lidt op ad bakke.
Henrik Mikkelsen

Henriette Damm:

Der er jo elever, der har dérlige instrumenter, og hvor foreldrene lige vil se tiden an. S& ma
vi for det meste klare os igennem til jul, men min argumentation gar p4, at det jo er
fuldstaendig ligesom, hvis de startede til tennis. Der ville de ogsa skulle bruge noget udstyr,
og hvis nu det med guitarspillet viser sig slet ikke at vaere noget, sa kan den jo altid salges
igen.

Simon Oddershede:

Jeg siger til foraeldrene, at det koster cirka 1000 kr. at kebe en ny guitar, men til gengald
kan de szlge den senere hen for 800, og pa den made har de et temmelig billigt instrument
i et par ar. Nar sa en elev skal videre, for eksempel fra sin 34 guitar, hjelper jeg med at
formidle kontakten til en nybegynder, og pad den made er der faktisk en del guitarer, der er
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gdetiarv. Jeg kalder det Guitar Genbrug, og det er i virkeligheden en videreudvikling af et
system, som min forgaenger i jobbet havde, for han startede en logbog, hvor han noterede,
hvem der havde haft de forskellige guitarer og hvor leenge.

Det er et slags guitar-stamtre, og barnene synes, det er rigtig skaegt at folge med i det.
Lige nu spiller min dygtigste elev pa en guitar, som tidligere tilhorte én, der gik pa MGK,
og sadan noget er jo ogsa sjovt for dem at taenke pa.

Thomas Jensen:

Til de lidt sterre, der skal investere i guitar nr. 2, plejer jeg at sige, at det skiller ved 2000
kr. Hvis du i forvejen har en guitar til 1200 kr., fir du ikke noget ud af at kgbe en til 1600.
Du skal op pa mindst 2000 kr., og derfra bliver det bare bedre og bedre, jo dyrere du
kaber.

Henrik Mikkelsen:

Jeg anbefaler Almansa til dem, der er blevet lidt dygtigere. De klinger rigtig godt, og lyder
lidt bedre end Alhambra, bare til samme pris.

Til en &ldre begynderelev har jeg svart ved at stille krav, men Yamaha C40 er da helt ok.

Det er et slags guitar-stamtrae, og bornene synes,

det er rigtig skaegt at folge med i det.
Simon Oddershede

Thomas Jensen:

Jeg kaber strenge i Tyskland til en god pris, og jeg serger altid for at fa nogle ekstra hjem til
iseer de lidt eeldre elever. Normalt kan der sagtens ga et halvt ar fra den dag, hvor jeg siger,
at nu er det tid til at skifte strenge, til der rent faktisk sker noget, sa i stedet tilbyder jeg, at
de kan kabe et szt af mig for samme pris som pa nettet.

David Vollmond:

Nar det er tid til nye strenge, beder jeg eleverne om to ting:

1) De skal kgbe nogle nye strenge.

2) De skal laere en masse vittigheder, som de kan fortzlle mig ugen efter, mens jeg skifter
for dem.

Nikkelmekanik, det gar ikke,
og det gor spanplade heller ikke.
David Vollmond

Nina Oleander:
Mine gamle strenge bliver aldrig smidt ud. Jeg ruller dem op og gemmer dem, og nar der
sa er en af elevernes, der sprenger, kan jeg lynhurtigt seette en anden pa.
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GODE GUITARER

Den forste:

Salvador Cortez
Ortega
Yamaha
Den naeste:

Almansa

Alhambra

David Vollmond:

Pris og kvalitet hanger trods alt sammen, og i dag, hvor man ikke lige kan g& ud og prove
instrumenter pa samme made som farhen, er kunsten at kunne lese sig ud af det i
specifikationerne, nar man sgger pa nettet.

Nikkelmekanik, det gar ikke, og det gor spanplade heller ikke.

Ole Kjeldgaard:

Nej, og der er jo heller ikke to guitarer, der er ens.

Egentlig er jeg ikke sa optaget af, hvad guitaren hedder, for det skal jo kunne fungere pa
den, de nu en gang har. Jeg har da ogsa haft elever, der havde dyre guitarer, men det lad
nu ikke bedre af den grund, s man kan altsa ikke kabe sig fra det.

Udgangspunktet ma vaere, at man spiller pa det, man har, og sa skal vi bare fa det til at lyde
godt.

David Vollmond:

Det er jo faktisk en oplevelse i sig selv at komme ind i en musikbutik, for der er
instrumenter overalt. Der sidder tit nogen og spiller i baggrunden, og de mennesker, der
arbejder der, er ofte nogle skagge typer.

Hvis der skal blive ved med at findes fysiske butikker, har vi som laerere ogsa et ansvar for
at fa vores elever til at bruge dem.
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UNDERVISNINGSMATERIALE

Nar man taler om undervisningsmateriale, er det
vigtigt at teenke pa, at det skal passe til den
paedagogiske kultur, man befinder sig i.

Henriette Damm

Udviklingen af guitarskoler er for opadgiende, bade hvad angar udbud og
indhold. For et par generationer siden var Bruno Simonsens Guitaren 1 den
foretrukne begynderbog, og et enkelt kig pa den med nutidens gjne viser, hvor
meget der er sket siden da.

Der er bred enighed om, at en guitarskole altid i storre eller mindre grad vil
vaere et produkt af forfatterens egen tilgang til det at undervise, og at det
derfor er umuligt at finde én, der passer til alle.

I forlzengelse heraf er det ikke overraskende, at en rakke forskellige bager
naevnes, nar snakken falder pa undervisningsmateriale, samt at stort set alle
laerere supplerer flittigt med kopier og egne pafund — nogle gar endda sa langt
som til at udgive deres egne boger.

Det er et omrade, hvor langt de fleste er bade nysgerrige og omstillingsparate,
og mange arbejder endda med en ekstra fleksibilitet, idet de har forskellige
forleb til forskellige aldersgrupper.

Henriette Damm:

Til de nybegyndere, der er omkring 7-8 ar gamle, bruger jeg Min forste Guitarbog,
som jeg selv har lavet, men som dog aldrig er blevet udgivet.

Hvis de er &ldre end det, bruger jeg typisk Spil Guitar 1 og supplerer med forskelligt
materiale undervejs.

Thomas Winthereik:

Jeg brugte Spil Guitar 1 i flere ar, men sa mistede jeg den. Det var den tredje, der blev vaek,
sa nu gider jeg ikke kobe flere, og jeg savner den egentlig ikke.

Et par af mine elever har selv kgbt den, og jeg kan maerke, at det er godt for nogle, det der
med at de har en bog, som de kan leese forud i, og hvor de kan se hele listen med sange.
Men som larer ville jeg ikke kunne trives med, at alle eleverne havde en bog, som vi bare
korte fra start til slut.

Jeg kan godt lide, at eleven kan kigge bagerst i bogen

og teenke: ”Det der lzerer jeg nok en dag.”
Henriette Damm

Thomas Jensen:
Nar jeg bladrer Guitarbogen 1 igennem for forste gang med nye elever, sa synes de altid, at
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det er helt vildt sjovt med den der keempestore thumbs-up, der er pa sidste side.
Sa ved de, at der er noget at se frem til.

Henriette Damm:
Jeg kan ogsa godt lide, at eleven kan kigge bagerst i bogen og tanke: "Det der lerer jeg nok
en dag.”

David Vollmond:

I det hele taget tror jeg pa, at det er vigtigt for bernene, at de kan folge med i progressionen
for eksempel ved at afslutte bog nr. 1 og sa ga videre til nr. 2.

Fra deres almindelige skoleundervisning er de jo ogsa vant til at starte med at fa
Matematik 3 efter sommerferien. Ved slutningen af skolearet, er de naet til sidste side, og
sa er de blevet s meget klogere. Det er en meget konkret malbarhed, og der tror jeg ogsa,
at de digitale undervisningsmidler ofte bliver meget diffuse, i hvert fald for de yngre elever.
De ved simpelthen ikke, hvor langt de er kommet.

Thomas Winthereik:

Det meste af mit begyndermateriale laver jeg selv, og for et par ar siden kastede jeg mig
over et projekt, der gik ud p4, at jeg skulle lave noget nyt hver dag. Det er sma stykker med
ganske fa toner, de er meget orienterede omkring forbindelsen mellem 2. finger og
tommelfingeren pa bagsiden af gribebrattet, og de har alle et flot billede i farver gverst pa
siden.

Det er den type af stykker, mine elever far, nar de starter pa noder, og det visuelle gor det
meget mere speendende for dem. Jeg kan se i deres gjne, at de simpelthen tager mere
stilling til det, frem for nar de far noget, der mest af alt ligner en skoleopgave.

David Vollmond:

Born er jo ret sa konkret teenkende, og de kan godt lide, at der er en form for facitliste.
Noder er ligesom en matematikopgave, som man kan lgse, og hvis man er dygtig og
musikalsk begavet, s kan man danne sig et indre musikalsk billede af, hvordan det skal
lyde. Men selv dem, der har sveert ved det, kan lgse det ved at kigge pa det og talle sig
frem.

Born er jo ret sa konkret teenkende,

og de kan godt lide, at der er en form for facitliste.
David Vollmond

Simon Oddershede:

Jeg tager udgangspunkt i en bog, der hedder First Class Guitar af Tatiana Stachak.

Hun er polsk, og efter sigende skulle det vaere den bog, som de fleste barn i Polen og
Tyskland laerer at spille efter.

Den kan vare lidt tung og gammeldags i sit layout, men der er nogle virkelig gode stykker i,
og progressionen er meget gennemtaenkt. For eksempel bestar hele forste del af stykker
med lgse strenge, og de er forsynet med nogle rigtig fine leererstemmer, der gor, at det
lyder godt.
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Ud over det supplerer jeg selvfolgelig med en masse andet materiale, og jeg er ogsa meget
glad for Guitarbogen 1-3.

Man kan vel sige det saddan, at jeg tager den polske guitarskole og putter noget dansk
padagogik ind i den.

David Vollmond:

For mig er det vigtigt, at det materiale, vi bruger, har noget melodisk substans. Det skal
gerne kunne sta i sig selv, og mange af de der stykker med lgse strenge er mere noget, der
foregar i konteksten, og som lever af, at laereren er til stede og spiller et fint
akkompagnement.

Thomas Winthereik:

Min datter gik til cello, og det var ret sa spaendende at folge, for de forste tre maneder
spillede hun udelukkende pa lgse strenge. Det var ikke noget problem for hende, for det i
sig selv er jo ogsd en sanselig oplevelse, og det lettede ogsa laesningen rigtig meget. De lose
strenges noder er jo klart adskilte, og det gor det meget mere overskueligt.

Henriette Damm:

Nar man taler om undervisningsmateriale, er det ogsa vigtigt at taenke pa, at det skal passe
til den paedagogiske kultur, man befinder sig i. Denne samtale ville jo vare helt anderledes,
hvis vi alle kom fra forskellige kulturer.

Man kan vel sige det sadan, at jeg tager den polske

guitarskole og putter noget dansk padagogik ind i den.
Simon Oddershede

Thomas Jensen:

Jeg bruger Guitarbogen 1 sidelobende med et kopieret akkordheefte pa 24 sider, som jeg
selv har sammensat.

Bogen far bornene af mig allerede forste gang, de kommer til guitar. Indeni ligger der en
seddel, hvorpa der star, at det er denne bog, vi bruger. I kan kigge lidt pa den, og hvis I
synes, det er en god idé, kan I betale for den via MobilePay.

Akkordheftet er en blanding af kopier alle mulige steder fra, og det bestar simpelthen af de
sange, som jeg synes fungerer lige pa dét tidspunkt. Det er en stor fordel, at man lgbende
kan tilpasse det og skifte ud, for i den genre bliver sangene meget hurtigt foraeldede.

Det er ogsa derfor, min kollega, David Efraim Poulsen, og jeg i sin tid ikke inkluderede en
akkorddel, da vi lavede Guitarbogen 1.

Nina Oleander:

For mig at se er progressionen i Spil Guitar 1 for stejl.

Guitarbogen 1 fungerer meget bedre, for der gar der lige et stykke tid, inden eleverne skal
begynde at bruge venstre hand, og de forste stykker med 3. og 4. streng las fungerer rigtig
godt med leererakkompagnementerne.
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Hele den tilgang gor ogsa, at det er meget mere oplagt at tale om sddan noget som G-nogle
og tonerakkefolge.

David Vollmond:

Jeg bruger Spil Guitar 1, men ser den egentlig mest som en melodisamling. Isaer den forste
del, hvor man larer noderne fra g til g, fungerer rigtig godt, men i det hele taget er det rart,
at den har bade noder og akkorder samt afsnittet med sma solostykker.

Jeg vil altid supplere med andet materiale, men alt i alt er det faktisk en bog, der kan
bruges i de faorste par ar.

Anette Elkjeer:

Jeg har i mange ar brugt Spil Guitar 1, men efterhdnden er jeg gdet over til at kopiere og
blande fra en masse forskellige boger. Det giver lidt ekstra arbejde, men det er dét veerd,
for lige gyldigt hvilken bog, der er tale om, har man altid lyst til at springe noget over og
putte noget andet ind.

Lige gyldigt hvilken bog, der er tale om, har man altid

lyst til at springe noget over og putte noget andet ind.
Anette Elkjeer

Thomas Jensen:

Til de sma begrn under 5. klasse er jeg stort set gaet bort fra lgse papirer, for de falder hele
tiden pa gulvet, og det bliver altid noget forfaerdeligt rod. Man laver nasten ikke andet end
at samle papirer op, isar pa holdene.

Nina Oleander:
Personligt er jeg glad for at have fundet en bog, der passer godt til min made at undervise
p4, for farhen slabte bade jeg og eleverne altid rundt pa en kaeempe stak noder.

Ole Kjeldgaard:

For mig handler det med repertoire meget om at merke, hvad der teender eleven. Hvis det
er én, der har spillet i nogle méneder og som kan lidt af det grundleeggende, sa kan den ene
sang jo vaere lige sé god som den anden, sa leenge den bare lyder godt.

I labet af lektionerne skriver jeg tit en fingerspils-figur eller en akkordrundgang ned i
handen og giver eleven den med hjem, men jeg bruger ikke bager, og jeg kan ikke huske,
hvornar jeg sidst tog en kopi.

Simon Oddershede:

Som larer nar man aldrig til det sted, hvor man feler, at man har det ultimative svar pa3,
hvordan man skal undervise. Man opdager hele tiden nye paedagogiske tricks, og man er
ngdt til at forny sit materiale, ellers bliver det for meget det samme.
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OVNING

Nar eleverne forst indser, at det kan bruges til noget
sammen med andre, sa indhenter de lige pludselig
fire ars guitar pa én maned.

David Vollmond

Instrumentalundervisning adskiller sig fra de fleste andre fritidsaktiviteter pa
den made, at det, der foregar derhjemme i lgbet af ugen, er mindst lige sa
vigtigt som lektionernes indhold. Dermed stilles der store krav til elevens
selvstaendighed, for det er en del af den overordnede progression, at man
gradvist skal vaenne sig til at blive sin egen lzerer.

Det handler med andre ord ikke kun om at laere at spille, men ogsa om at lzere
at ove sig, og der er lige sa mange tilgange til at lykkes med denne udvikling,
som der er undervisere. Nogle gor meget ud af at italesatte det, andre navner
det slet ikke, men ser man bort fra selve metoden, sa hersker der ingen tvivl
om, at laerere over en bred kam helst vil arbejde med elever, der er gode til at
forberede sig.

Simon Oddershede:

Det, at eleverne kommer og er glade for at vaere der, det er sa absolut det vigtigste.

Jeg forventer egentlig ikke, at de har gvet sig, i hvert fald ikke de sma. Vi far spillet en
masse, nar de er hos mig, og for det meste kan vi na det hele pa de der 20 minutter.

Men nar de kommer med i et orkester, er der til gengeld ikke tid nok, for sa skal vi ogsa
kigge pa deres stemmer, og sa er det, at jeg begynder at snakke med foraeldrene om, at vi
sammen skal prove at skabe den vane, hvor de pa en eller anden méde har guitaren
fremme hver dag.

Henriette Damm:

Jeg italesatter det fra dag ét, for jeg synes, det er en god ting, at det kommer med fra
starten. Det skal vaere en del af deres hverdag, sidan at det forhébentlig kan blive en
hyggelig ting at tage guitaren frem. Det er dog vigtigt for mig at pointere, at det ikke
behgver vaere lang tid, maske 10-15 minutter om dagen.

Nina Oleander:

Isaer pa mine hold kan jeg godt finde pa at snakke mere om gvning som en generel ting,
men til soloeleverne siger jeg typisk bare, hvad jeg gerne vil have dem til at arbejde med til
neeste gang, og sa er det det. Nogle forzldre sparger, hvor meget deres barn skal gve, og til
dem siger jeg 10 minutter om dagen. Derfra kan vi bygge det ud gradvist.
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Thomas Jensen:

Det er meget det samme menster for mig. Nar jeg har en soloelev, setter jeg et lille
blyantkryds ved det stykke, de skal @ve pa, og nar vi sa er faerdige, setter jeg en cirkel rundt
om krydset.

Pa holdene bruger jeg lidt lokkemad i form af bittesma klistermeerker, som de selv gar hen
og tager og satter pa forsiden af deres akkordheefte, nar lektionen starter. Reglen er, at
man far et klistermeerke for at mgde op, og man far et ekstra, hvis man har gvet sig. Det
skaber lidt opmarksomhed omkring gvningen, og det gor det til et emne, som de snakker
om, uden at jeg skal sta og vaere dommer, og der er ingen tabere, for alle far jo mindst ét
klistermaerke.

Sidst pa aret har de sa et hefte, der er helt fyldt med marker, og det synes de ogsé er fedt.

Ole Kjeldgaard:

Jeg bruger ikke s meget ordet “ove,” jeg siger snarere noget i retning af: "Ved du hvad, du
kan godt here, at vi mangler den dér lille stump, kan du ikke lige se, om du kan fa det til at
fungere i lobet af ugen?”

Eller: "Du kan godt se, at det akkordskifte der, det er lidt traegt. Nu har jeg lige vist dig,
hvordan du gver det, kan du sé ikke se, om du kan fa skovlen under det i lobet af ugen?”
Jeg kan jo ikke tvinge dem til at gve sig, si det er noget med at motivere, og tit sa gar de jo
rent faktisk hjem og spiller. De kan ikke lade vare, og nar de sa forst kommer i gang, sa
sidder de jo gerne en halv times tid, nar de nu alligevel har faet guitaren frem.

Reglen er, at man far et klistermaerke for at mgde op,

og man far et ekstra, hvis man har ovet sig.
Thomas Jensen

Anette Elkjeer:

Man prover jo at fa eleverne til at synes, det er sa dejligt at spille, at de ogsa vil gare det
derhjemme, men jeg tager ogsa en snak med dem om, hvor vigtigt det egentlig er. De far
nogle rad til, hvordan det kan gores, og dem synes jeg faktisk, at mange af dem tager til sig.
Med de helt sma elever kan jeg godt finde pa at fa foraeldrene ind over, men det kommer
ogsa an pa, hvordan min relation til dem er, og om de for eksempel alligevel kommer og
henter barnet lige efter undervisning. Sa er det mere oplagt.

David Vollmond:

Jeg er begyndt at reflektere en del over det, for jeg har altid gjort meget ud af at sige: "G4
hjem og ov dig,” men hvad betyder egentlig det? En ting, som jeg til gengeld er helt sikker
p4, er, at jeg som underviser er ngdt til at vaere god til at forteelle dem, hvordan de skal gve
sig. For eksempel at spille en bestemt del mindst tre gange, eller at starte med lige netop de
der to takter, som er de svaereste.

Jeg er begyndt at bruge lektiebogen i Speedadmin, for det er jo naivt at tro, at et barn i 3-4.
klasse kommer hjem og kan huske den der systematik.
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Henriette Damm:
Jeg sporger dem gerne, hvor mange gange i lgbet af ugen de har haft guitaren fremme, og
nogle gange aftaler vi ogsa, hvor mange gange de som minimum skal gve.

David Vollmond:

En ting, som jeg i hvert fald ikke gor, er at krydsforhere mine elever om gvning. Det
betyder dog ikke, at jeg helt automatisk keber den der forklaring, der gar pa, at de ikke har
tid. I stedet plejer jeg at sperge: "Hvor lang tid bruger du egentlig pa Youtube om dagen?”
Men nér det er sagt, s er guitar noget, de kommer til i deres fritid, og selvom der
selvfolgelig skal vaere en vis progression, sa skal det frem for alt vaere sjovt.

Jeg prover tit at gare dem opmaerksom p4a, at det bliver endnu sjovere, hvis man har gvet
sig, men jeg gider ikke at sta med pisken. Det tror jeg ikke, man far noget som helst ud af,
og det er ogsa min erfaring, at musikken skal komme indefra.

Jeg har haft mange elever, der aldrig har gvet sig, og sa pludselig, nar de kommer i
puberteten, sa opdager de, at det der med guitar, det faktisk er ret sa fedt. Nar de forst
indser, at det kan bruges til noget sammen med andre, og at det er sejt at kunne sidde og
spille for vennerne, sa indhenter de lige pludselig fire ars guitar pa én maned.

Simon Oddershede:
Ja, sd glemmer man alle de ar, hvor det hele bare handler om, at man er der for dem.
I stedet har man lige pludselig givet dem en gave for livet

4 UDSAGN OM gVNING

Foraldre skal ikke blande sig i, hvordan deres born spiller,
men de ma godt lytte og veere interesserede og opmuntrende.

Det er vigtigt at gore eleverne opméarksom pa4,
at det ikke nadvendigvis bliver sa meget bedre den forste dag.

Som underviser er man ngdt til at veere god til at fortelle eleverne,
hvordan de skal gve sig.

Man kan ikke tvinge eleverne til at gve sig,
det handler om at motivere.
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Henriette Damm:

Det skal vare sjovt, men det er altsd ogsa en fysisk traening, og der er nogle muskler, der
skal styrkes. Jeg fortzller dem, at det er ligesom, hvis man skal trane sig op til at lave
noget gymnastik. Kroppen er ogsa ngdt til at blive starkere, og det er lige sd meget for
deres egen skyld og for, at de selv foler, at der sker fremskridt.

David Vollmond:

Det er nemlig vigtigt at gare opmerksom p4, at det ikke nadvendigvis bliver sa meget
bedre den forste dag, for det tror jeg, at de er vant til fra skolen. Du skal udfylde en eller
anden side, og sa er du faerdig med den.

Musik er den her fortlobende ting, hvor du bliver en lille smule bedre hver dag, og der har
jeg kunnet maerke nogen, der blev lidt modlese, for selvom de gvede sig én gang, sa skete
der jo ikke noget. Vi skal sgrge for, at de forstar, at der hvor du for alvor kan hgre, at du er
blevet god, det er forst om fredagen, nar du har gvet fire gange.

Der, hvor du for alvor kan hegre, at du er blevet god,

det er forst om fredagen, nar du har gvet fire gange.
David Vollmond

Simon Oddershede:

Jeg tror ikke, at der kommer noget godt ud af at ove, hvis man ikke vil, ikke er interesseret,
og ikke har koncentration.

Vi kender jo alle de der elever, der kommer lige efter skole og er helt tratte. De kan
ingenting, og jo mere man gver det stykke, som de trods alt spillede helt fint i starten af
lektionen, desto varre bliver det.

For mig handler det meget om, at man skal vaere til stede i det, man gor, og at man skal
stoppe, inden man kommer til at indeve darlige vaner.

Thomas Winthereik:

Jeg kan godt lide tanken om en elev, der har leget rigtig meget med sit instrument, og faet
en god teknik, men som maéske ikke kan spille s& meget endnu. Sa ved jeg, at det kommer
til at blive godt. Vi har tiden foran os, og nar forzldrene sperger, om han ikke skal gve sig,
sa svarer jeg, at det behgver han faktisk ikke. Det er bedre, hvis man derhjemme vil sperge
interesseret og maske lade barnet vise, hvad vi lavede pa lektionen, end at barnet sidder for
sig selv og terper ét eller andet, som sa alligevel er misforstaet og forkert.

Sa pa den ene side forbyder jeg ikke nybegynderne at gve sig, men pa den anden side er det
heller ikke noget, som jeg presser pa med.

Henriette Damm:
Foraldre skal ikke blande sig i, hvordan deres bgrn spiller, men de ma godt lytte og vare
interesserede og opmuntrende, sddan at det bliver en positiv ting derhjemme i familien.
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OM OQVNING...
OG PROBLEMET VED IKKE AT VIDE HVORDAN

Jeg overtog en elev, der havde spillet i fire ar.
Han spillede et stykke pa fire takter for mig, den 1. lad rigtig godt, i 2. ramte han ikke én
eneste tone, 3. takt var virkelig fin, og den 4. var sddan lidt pa det jaevne.

Jeg roste ham sa godt, jeg kunne, og bad ham spille det hele igen.

Denne gang gik det galt nogle helt andre steder, og forst da han havde spillet stykket fire
gange, havde han spillet alt rigtigt.

Fejlene kom helt tilfaeldigt, sa det var jo ikke fordi, han ikke kunne dét, der var
nedvendigt, han havde bare ikke laert at gve sig.

Sa sagde jeg til ham, at det fandeme var godt, at han ikke var min tandlaege, for det svarer
jo til, at han rydder hele min overmund og sa siger: "Jeg kunne altsa godt i gar.”

Hvis du har et job i et supermarked, og du far forklaret, hvor cornflakesene skal sta, sa
nytter det jo heller ikke noget, at du dagen efter stiller dem et helt andet sted.

Den her type elever, de kan tonerne og rytmerne og det hele, men de kan ikke satte det
sammen, og de kan ikke spille det pa samme made to gange i trek.
De har simpelthen ikke lert at gve sig pa det.

Ole Kjeldgaard

Thomas Winthereik:

Hvornar mine elever sa for alvor begynder at gve sig, det kommer for det meste af sig selv.
Det er sjaldent, at jeg virkelig behgver at italesatte det over for dem. Maske kan det vaere
noget med, at jeg taler med forzldrene og foreslar, at de laver et lille ritual derhjemme, sa
barnet spiller lige for aftensmaden, eller hvad der nu passer. Det kommer ogsa meget an
pa, hvordan barnet er, og hvad der er brug for. Nogle af dem begynder bare at spille helt af
sig selv, og sa siger jeg til foraeldrene, at jo oftere, I kan fa dem til at spille, desto bedre.

Henrik Mikkelsen:
Med nogle af mine elever har jeg lavet et eksperiment som gar ud p4, at jeg har skrevet en
gveplan til dem. Den er delt op i to:

1. Teknik med for eksempel kromatik og fingerspil.

2. De stykker, de nu spiller, og med fokus pa de tekniske problemer, der kan vere.

Fra en kollega i Frederikshavn fik jeg den idé at sparge hver enkelt, hvor lang tid han eller
hun har mulighed for at spille hver dag. Ikke at de skal, men lige s& meget for at skabe en
form for bevidsthed. Det er dét, det handler om, og jeg kan marke, at de elever, som jeg
har givet den bevidsthed, og som har en plan, de kan folge, de udvikler sig mere.

De har ganske enkelt bedre styr pa, hvad det er, vi er i gang med sammen.
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David Vollmond:

Jeg kender laerere, der laver gvekontrakter og seetter minuttal pa, og det har jeg ogsa brugt
pa hgjere niveau, for eksempel lige for MGK. Der kan man godt begynde pa den slags, for
dér skal der noget disciplin til, men for de sma elever? Nix! Det gar, som det gar, og sa
lever man af de der tilfeelde, hvor der lige pludselig er en sang, som eleven synes om og
gerne vil laere.

For mig handler det om, at man skal vare til stede i det,
man gor, og at man skal stoppe,

inden man kommer til at indoeve darlige vaner.
Simon Oddershede

Henrik Mikkelsen:

Jeg siger aldrig til nogen, at de skal ave sig, og hvis de ikke har gjort det, s er det ogsa ok.
Sa har de bare ikke haft tid. Men jeg prover at hjelpe dem med det, og jeg giver dem
muligheden for at tage det til sig, for jeg tror, at mange elever simpelthen glemmer det.
De taenker slet ikke over, at gvning er en vigtig del af det at ga til musik, hvis man ikke gor
dem opmaerksom pa det.
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RELATIONERI:
LARER & ELEVER

De elever, man har en god relation til, og som man
nyder at undervise, er ikke nedvendigvis dem,

der er talentfulde.

Henrik Mikkelsen

Musikskolen er ét af de eneste steder uden for hjemmet, hvor bern oplever
én-til-én-kontakt med en voksen, og derfor er det ikke sa mzerkeligt, at elever
og laerere ofte far et relativt taet forhold til hinanden.

Bornenes hverdag, deres andre interesser, deres skolegang og deres familie,
det er emner, man interesserer sig for som underviser, og de regelmzassige
lektioner gor, at man ofte er helt opdateret pa, hvad der sker i elevernes liv.

Guitarlaerere over en bred kam ser deres arbejde som varende vigtigt, men
ikke kun i forhold til det at lzere at spille, for den vaerdi, der ligger i at formidle
noget kulturelt, er en del af jobbet, som der szttes stor pris pa.

Man er fuldt ud bevidst om det ansvar, der er forbundet med at spille en vigtig
rolle i et ungt menneskes liv, og det er et ansvar, som man er stolt over at tage
pa sig.

For leereren er det derfor ikke sa afgerende, om eleven spiller pa hgjt niveau,
eller om vedkommende er meget talentfuld. Derimod er det i meget hgj grad
selve relationen, og den vardi lektionerne har for den enkelte elev, der
bestemmer, om undervisningen foles vellykket, og i forlaengelse heraf om
laereren selv finder sit arbejde meningsfuldt.

Henriette Damm:

Der er noget sarligt ved det der barnesind, som jeg holder meget af. Jeg kan lide deres
spontanitet og abenhed og deres evne til at lave sjov.

Det er selvfolgelig vigtigt, at de viser én eller anden form for engagement, men det er
egentlig underordnet hvilket niveau, de spiller pa. Nar jeg teenker pa alle de elever, jeg har
haft gennem arene — hold da op, hvor er der mange, jeg har holdt af uanset, hvad de har
formaet pa guitaren.

Henrik Mikkelsen:
Ja, de elever, man har en god relation til, og som man nyder at undervise, er ikke
ngdvendigvis dem, der er talentfulde. Der er mange andre ting, der spiller ind.

Thomas Jensen:
Jeg interesserer mig for mine elever og sperger meget til, hvordan det gar med dem og
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hvad de har oplevet. Jeg husker, at da jeg var studerende og begyndte at undervise, der
syntes jeg, de var sd irriterende, men det har &endret sig meget med alderen. Jeg bliver
mere og mere morfaragtig, og nu synes jeg simpelthen bare, at de er s sade, de der sma
bern. Jeg elsker virkelig at snakke med dem om alt muligt.

David Vollmond:

Jeg oplever, at jeg viser mine elever en verden, som de ikke kendte til i forvejen. En verden,
hvor der ganske vist er en masse formelle ting, som der skal vere styr pa, men hvor det er
mindst lige sa vigtigt, at man kan lege, fjolle, lave tossede associationer og vaere kreative
sammen. Det er et rum, hvor der er hgijt til loftet, og hvor bgrnene kan fa luftet ud i
hovederne.

Thomas Winthereik:

Jeg har haft nogle elever, hvor relationen ikke var sa god, fordi de ikke fik seerlig meget ud
af mig som laerer. Jeg satter rigtig meget pris pa kontakten til eleverne, men jeg vil gerne
kunne merke, at undervisningen virker, og at de har gavn af mig.

Det at se en elev, der maske startede med ikke at ville tale til mig de forste fem lektioner,
og som nu kommer pa tredje ar og fortaeller om alt muligt, det betyder lige s meget for
mig, som at arbejde med de elever, der bare blomstrer.

Om en elev bliver rigtig god til at spille guitar er ikke sa vaesentligt, sa lange jeg kan
marke, at der er noget rigtig godt ved, at han kommer til lektionerne.

Ole Kjeldgaard:
Jeg har haft et taet forhold til mange af mine elever. Nogle af dem har vaeret med hjemme
og spise, og flere af dem fortseetter med at komme pa besgg i ferierne.

Jeg oplever, at jeg viser mine elever en verden,

som de ikke kendte til i forvejen.
David Vollmond

Simon Oddershede:

For mig var det noget af en omvaltning at komme ud fra konservatoriet og begynde at
undervise, men jeg har efterhanden fundet ud af, at dér, hvor jeg far det staerkeste band til
mine elever, det er, nar jeg bare er mig selv.

Jeg kan for eksempel godt lide at bruge en masse humor, og det var der maske nogle af de
elever, der forhen havde haft en anden laerer, der lige skulle vaenne sig til. Men nu kender
de mig, de ved, hvem jeg er, og de synes, jeg er sad og sjov, og jeg skal ikke prove pa at
vaere en anden lerer end den, jeg er.

Ole Kjeldgaard:

Jeg tror, at mine elever synes, jeg er virkelig streng pa den sjove méade, for pa den ene side
kan vi sagtens sludre om ditten og datten, men pa den anden side sé ved de godt, at der er
ingen steder, hvor de kan hoppe over, hvor gaerdet er lavest. Det kommer ikke til at ske, at
de spiller noget, der ikke lyder ordentligt, og det er egentlig mest for min egen skyld, for jeg
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kan simpelthen ikke holde det ud.
Der er ingen huller, de kan springe igennem, og vi bliver ved, til det lyder fedt.

Henrik Mikkelsen:

Jeg vil gerne have, at eleverne er glade, og at der er meget humor, for pa den made far du
dem ogsa til at slappe af. Nar en elev har spillet noget for mig, kan jeg godt finde pa at bede
ham eller hende om at smile lidt, for nogle af dem gar rundt og feler, at de skal prastere en
hel masse. Jeg vil gerne have, at det, vi gor sammen, skal foles som en slags leg, og at de
forstar, at praestationen kommer gennem den leg.

Thomas Jensen:

Det er vigtigt for mig, at eleverne foler, at deres guitarlaerer elsker dem, og at de altid kan
komme til mig. Hvis de en dag mader op og siger, at de overhovedet ikke har spillet siden
sidst, s& har vi da bare en rigtig god lektion alligevel, for det skal altid veere rart og
hyggeligt at veere til guitar.

Nina Oleander:

Ja, man elsker dem jo egentlig alene af den grund, at de er ens elever. Ogsa selvom de
nogle gange kan vere helt vildt irriterende. Selv hvis en elev gdelegger hele min dag, sa er
det stadig min elev, og det er den holdning, jeg prover at kanalisere ud til bernene.

Man elsker dem jo egentlig alene af den grund,
at de er ens elever. Ogsa selvom de nogle gange
kan vaere helt vildt irriterende.

Nina Oleander

Thomas Winthereik:

Nar de kommer hos mig, er der ingen tvivl om, hvad det handler om — de skal blive gode til
at spille guitar. Jeg kan sagtens sige til en elev: "Ved du hvad, jeg kan lige se dig for mig om
syv ar. Du bliver den vildeste guitarist, og derfor vil jeg leere dig det her nu.”

Sa kan det godt vaere, at det, vi skal lave, maske ikke giver s meget mening for eleven lige
pa dét tidspunkt, men sa leenge de kan lide mig og stoler pa mig, sa er de med pa den.

Sa ma de gerne teenke: "Gud, hvor er det markeligt, at han siger sddan noget om mig,” for
det er faktisk sandheden. Det er siddan, jeg er, og sddan jeg underviser.

Ole Kjeldgaard:

Jeg forer minutigs dagbog over mine elever. Hvis én eller anden siger: "Vi skal spille mod
Svenstrup, jeg tror sgu vi taber,” sa skriver jeg lige: “Svenstrup fodbold,” uden at de ser det.
Og hvis Peter siger, at han skal have en ny hundehvalp pa lordag, sa skriver jeg:
“hundehvalp.”

Nar han sd kommer til mit lokale ugen efter, sa gar jeg ud til ham og siger: "Hvad s&, Peter,
har den der hundehvalp tisset i din seng?” og sa er vi ligesom i gang.
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Anette Elkjzer

Jeg har haft elever, der snakkede og snakkede, og hvor vi aldrig rigtig fik spillet noget.

I de situationer har jeg altid forsegt at fa det styret over pa det faglige, men pa et tidspunkt
var der en forelder til et barn, jeg havde haft nogle ar forinden, der sagde, at de to ar
sennen gik hos mig, var nogle af de bedste, han havde haft i sit liv.

Ole Kjeldgaard:

Og det er jo igen det der med at kunne lese eleven. Jeg havde en pige, der gik i nogen tid,
og sa en dag fortalte hun mig, at hun altsé ikke gik til guitar for at blive dygtig, hun var
bare interesseret i at spille.

Egentlig var hun som et lille barn, der gerne vil hore den samme godnathistorie hver aften.
Vi spillede de samme sange om og om igen, det var kedeligt for mig, men den glaede, hun
havde ved det, den lerte mig noget.

Anette Elkjzer:

Den elev, som jeg taler om, laerte stort set ingenting, men han fik lov at snakke en hel
masse. Der er jo nogle, der har sddan et behov, og hvornar sidder de ellers helt alene med
en voksen?

Nina Oleander:

I nogle tilfeelde kan man have en folelse af, at selvom man kun ser en elev i 20 minutter om
ugen, sa har man faktisk en vigtig funktion for vedkommende. For dem kan det vare en
stor ting, at der er en voksen, som interesserer sig for dem, og som gerne vil lytte og
snakke, og selvom nogle born maske kan have det lidt svert i livet, s& har de det godti de
20 minutter, de er sammen med deres guitarlarer.

Jeg forer minutios dagbog over mine elever.
Ole Kjeldgaard

Thomas Jensen:

Jeg ser ikke mig selv som en rollemodel for mine elever, det er jeg simpelthen blevet for
gammel til, og jeg tror ikke, at bornene er szrlig interesserede i, om jeg er god til at spille
guitar. Jeg skal sddan set bare gore mit job og leere dem det, de har brug for.

De ldre elever, for eksempel dem, de mader i orkestrene, de er til gengaeld rollemodeller,
og det kunne man faktisk godt taenke pa at udnytte noget mere i det daglige.

David Vollmond:

Der er ingen tvivl om, at vi som laerere har en vigtig opgave i et dannelsesmaessigt
perspektiv. Dels er det ikke sa tit, at born tilbringer tid sammen med voksne, der har de
interesserer, som vi har, og dels er det netop hos os, at der er plads til dem, der maske ikke
helt foler, at de passer ind der, hvor de normalt faerdes.

I mange miljoer er det almindeligt, at drenge og piger har bestemte interesser og opfaorer
sig pa en bestemt made, og det kan godt fa nogle til at fole sig udenfor.
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Simon Oddershede:

Jeg har en elev, som det er fuldstaendig umuligt at kere en stil med, for han er overalt.

Den ene dag kommer han med grent har, den naste er det orange, sa vil han spille det ene,
og sa vil han spille det andet, men selvom han er svaer at undervise, sa er han simpelthen
bare fantastisk at snakke med. Han er vildt interesseret i musik, og vi far da ogsa spillet lidt
guitar, men det er egentlig ikke det, der er det allervigtigste.

Det, at man kan beskaftige sig med musik sammen med hinanden, det gor, at man har et
feellesskab.
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RELATIONER II:
LARER & FORZLDRE

En del af kvaliteten ved den relation, vi som laerere
far til bornene, ligger ogsa i, at den finder sted,
uden at foraeldrene er blandet ind i det.

David Vollmond

I musikskolefaget er det helt almindeligt, at man gennem flere ar opbygger en
steerk relation til et barn, uden pa noget tidspunkt at have hverken set eller
talt med dets foraeldre.

Nogle fa lzerere har kontakten til hjemmene som et decideret fokuspunkt,
mens en del plejer den pa et mere uformelt plan i forbindelse med, at barnet
bliver hentet og bragt til sine lektioner.

For langt storstedelens vedkommende er foraldrekontakt noget, der lever sit
eget liv, men som uden problemer kan tages op, hvis behovet skulle opsta.

Alle laerere har det tilfalles, at de szetter pris pa, at elevernes foraldre moder
op til koncerter og oplever, hvad det er, der foregar i undervisningen og pa
skolen i det hele taget. Pa den made plejes relationen til forzeldrene i hgj grad
gennem det, barnene gor, og de oplevelser, de kan give foraldrene, snarere
end at foraeldrenes aktive deltagelse bliver afgerende for et godt
undervisningsforlab.

Simon Oddershede:

Mine elevers foraldre kan deles op i to grupper: Dem, som jeg slet ikke horer fra, og dem,
som jeg mader naturligt, nar de afleverer deres bern til guitarorkester. Sa kan man lige na
at fa en snak, mens der bliver pakket ud, og det er hyggeligt.

David Vollmond:

Formel kontakt har jeg meget lidt af, men jeg arbejder i en landkommune, sa mange af
eleverne bliver kort til guitar af deres forzldre, og pa den made far jeg en masse uformel
kontakt, nar bernene bliver hentet og bragt. Mens der bliver pakket sammen, kan jeg for
eksempel sagtens lige na at fortelle dem, at det gik rigtig godt i dag, og at deres datter skal
huske at gve det og det til naeste gang.

Ole Kjeldgaard:

Nar jeg far en ny elev, viser det sig neesten altid, at jeg ogsa har jeg haft broren eller
sosteren. Jeg har mit eget undervisningslokale, og fra vinduet er der udsigt over
skolegarden, sa det er blevet meget almindeligt, at foraeldrene lige banker pa ruden,
nar de kommer forbi.
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Henriette Damm:

Jeg opfordrer foraldrene til ind imellem at komme og oververe undervisningen, for sa kan
de folge med i, hvad vi laver og eventuelt fa en lille snak. Men vi kender nok alle sammen
de der forzldre, hvis egen interesse tager over, og dér er det vigtigt, at barnet selv i et eller
andet omfang tager ansvar for det at ga til undervisning. Til denne type af forzldre kan jeg
godt nogle gange finde pa at sige, at de altsa far mere selvsteendige born, hvis de giver dem
lov til at klare sig selv.

Nar det sé er sagt, sa kan der jo veere udfordringer omkring det at fa bernene til at tage
guitaren frem og fa spillet derhjemme, og der er det selvfolgelig en fordel at fa foraeldrene
til at bakke op.

Nina Oleander:
Det er okay, at foraldrene er med til den forste og maske anden lektion. Bare sddan at de
far en idé om, hvad det er, vi laver.

David Vollmond:
En del af kvaliteten ved den relation, vi som leerere far til bernene, ligger ogsa i, at den
finder sted uden at foraeldrene er blandet ind i det.

Det er okay, at foraeldrene er med til den forste og maske
anden lektion. Bare sadan at de far en idé om,

hvad det er, vi laver
Nina Oleander

Henrik Mikkelsen:
Jeg har nogle sma elever, hvis foraldre har veeret med i bade det forste og det andet ar, og
jeg har aldrig oplevet det som et problem.

Henriette Damm:
Hvert ar laver jeg et intromeade for nye elever, og der forteller jeg blandt andet om
undervisningen, gvning og keb af nyt instrument.

Thomas Jensen:
I Odense har vi for provet at arrangere foraldremgder. Det forste ar kom der én, og det
neeste kom der slet ikke nogen. Det er sveert at finde et koncept, fordi folk er sa fortravlede.

Thomas Winthereik:

I musikskolen bliver det jo ofte en meget mere personlig relation, end hvis man gar til for
eksempel dans eller fodbold, som er langt mere gruppe-orienterede aktiviteter. Derfor er
det ogsa nogle serlige ting, foraldre vil kunne hore fra os om deres barn.
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OM FORALDRE...
OG HVAD VI KAN GORE FOR DEM

Jeg havde en elev, der gik i 9. klasse. Han var den vildeste teenager, meget sgd, men
ogsa meget u-kommunikerende, og det var virkelig et minimum af feedback, jeg fik fra
ham.

Lige meget hvad jeg bad ham om, sa orkede han det ikke, og nar jeg sa endelig fik ham til
at prgve bare en lille smule, sa kunne han pludselig udbryde: Ok, det kigger jeg pa til
neste gang,” for derefter at stryge ud af lokalet.

P& det tidspunkt var der méske gaet 13 minutter af lektionen.

Det gik der et lille ars tid med. Sa var der en dag, hvor jeg sad og herte ham spille, og der
gik det pludselig op for mig, at han faktisk godt kunne finde ud af det. Der havde altid
veeret sa meget modstand og ligegyldighed fra hans side, at jeg — nu hvor han sad der og
spillede sa fint — naesten tog mig selv i at tenke: "Hvem har mon leert ham det?”

Sa ringede jeg faktisk til hans foraeldre og indledte med at sige, at vi jo aldrig havde
kommunikeret med hinanden, fordi deres sgn var sa stor, men at jeg lige havde haft en
saerlig oplevelse, og at jeg var blevet imponeret over, hvor meget han havde leert pa syv
maneder. Det blev de ikke kun glade for at hgre, men ogsa reorte og naesten chokerede,
for de sa ham faktisk endnu mindre, end jeg gjorde, og de havde aldrig hert ham spille sa
meget som én eneste tone.

For dem var det simpelthen manedens oplevelse, at guitarlereren ringede.

Nogle gange var det maske en idé at teenke pa, hvor meget vi som undervisere kan
komme til at betyde i foraldrenes verden i stedet for, at det altid kun er dem,
der skal gare noget for os.

Thomas Winthereik

David Vollmond:

I folkeskolen er der nok en tendens til, at man over-kommunikerer, og hvis s en mere
perifer fritidsinteresse pludselig begynder at gore det samme, kan det méske i sidste ende
fa den negative effekt, at foraeldrene begynder at fole, at de ligefrem skal have darlig
samvittighed over ikke deltage nok.

Thomas Winthereik:

Egentlig har jeg rigtig meget kontakt, men det er til gengaeld helt usystematisk. Jeg far
aldrig holdt intromgder. Jeg dremmer tit om det, men jeg far det aldrig gjort, for s er der
altid 1000 andre ting at gore, nar sesonen skal startes op.
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Anette Elkjeer:
Jeg har typisk kontakten, nar vi atholder koncerter. Der kommer foraeldrene, og sa tager
man snakken, hvis der er brug for det.

Thomas Jensen:

Jeg tror ogsa meget pa, at relationerne knyttes i forbindelse med de koncerter og
arrangementer, vi laver. Der hvor forzldrene ser bernene oppe pa scenen.

I Odense har vi hvert ar en guitarprojektuge, hvor vi samler alle elever i tre forskellige
orkestre. Vi gver en hel uge, og laver sa en keempe koncert med 75 deltagere, og det er altid
helt fantastisk at se alle de der glade forzldre.

Der viser vi dem ogsa, hvad det er, vi, der arbejder pa musikskolen, egentlig kan.

Henriette Damm:
Det er ogsa sjovt at komme til at kende familierne, for nar vi har koncerter, kommer der jo
tit bade foraeldre, soskende og bedsteforaldre.

Thomas Jensen:
Den konkrete kommunikation omkring hvad der sker af arrangementer, den tror jeg pa,
men ikke taet madekontakt.
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LIVET SOM GUITARLARER

Jeg har altid folt en stor mening med mit arbejde,
for jeg synes, at det, vi gor, giver sa meget glade.
Henriette Damm

Arbejdet som laerer er foranderligt. Traditioner skal holdes i haevd, men
undervisningen skal ogsa forny sig i takt med resten af samfundet, og netop
dén balancegang er én af de store udfordringer ved faget. Meget tyder pa, at
langt de fleste guitarlzerere klarer denne opgave med stor succes, idet
endringer pa arbejdspladsen, sivel som i samfundet generelt, omtales som en
spzendende og positiv ting.

Nar det kommer til selve maden at gribe undervisningen an pa, bliver det
tydeligt, at der findes lige sa mange tilgange, som der findes lzerere, men ogsa,
at alle disse praksisser — sa forskellige de end er — hviler pa et stort og
kontinuerligt refleksionsarbejde.

Dermed vil ogsa den forngjelse, som hver enkelt lzerer finder i sit arbejde,
udspringe af en lang raekke faktorer. Et steerkt feellestraek er naturligvis, at
selve modet med eleven er det absolutte centrum for alt, hvad man foretager
sig, men ud fra dette centrum vokser en lang rakke betragtninger, hvor
blandt andre den kreative proces, den faglige fordybelse, og faellesskabet med
kolleger vaegtes hgjt.

Hvis man dykker lidt dybere ned i den menneskelige interaktion, som er sa
grundlaeggende for undervisningen, viser det sig, at mens visse lzerere trives
med og far energi af alle de mennesker, de mgder i lgbet af en arbejdsdag, sa
er netop disse mange forskellige indtryk noget, der for andre taerer pa
kraefterne.

I: ET MENINGSFULDT ARBEJDE

Henriette Damm:

Jeg har altid folt en stor mening med mit arbejde, for jeg synes, at det, vi gor, giver s
meget gleede. Det at vaere med til at grundlegge en interesse, som ogsa er ens egen, og at fa
lov til at formidle noget, som man holder meget af, det synes jeg er et keempe privilegium.

Ole Kjeldgaard:

Jeg hari arenes lgb sat mig nogle mal, der skulle medvirke til at gore mit arbejde
interessant for mig.

Blandt andet havde jeg pa et tidspunkt otte elever pa en skole, og da satte jeg mig for, at jeg
hele tiden skulle have mindst én pé talentlinjen.

Et andet projekt, som jeg lykkedes med, var at fa opbygget en tilstraekkelig stor elevgruppe
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pa én enkelt folkeskole, sidan at jeg kunne samle hele min fuldtidsstilling der.
Nu har jeg ovenikabet faet mit eget lokale stillet til radighed.

Simon Oddershede:
Jeg ville jo elske at have et guitarlokale, hvor man kunne hange en plakat op.
De der klasselokaler, man kommer ud i, de emmer bare af, at nu er vi i skole.

Henriette Damm:

I &renes lgb har jeg nok lukket gjnene lidt for lige netop dén problematik. I stedet har jeg
fokuseret pa at fa skabt et positivt rum med eleverne, og alt i alt ma jeg sige, at de praktiske
omsteendigheder er blevet meget bedre i de senere ar.

Hold da op, hvor har jeg siddet og undervist meget ifort ski-szt, og hvor har jeg dog
diskuteret frem og tilbage med pedeller, der pastod, at de havde malt 19 grader i lokalet.

Thomas Winthereik:
Den decentrale undervisning er ogsa et problem pa den made, at mange elever har det
indtryk, at det kun er dem selv, og de born, der kommer for og efter, der gar til guitar.

Hold da op, hvor har jeg siddet og undervist
meget ifort ski-saet.
Henriette Damm

Thomas Jensen:

Jeg har undervist i 40 ar, men nogle af de storste omvaltninger er faktisk sket for ganske
nylig i form af samarbejdet med folkeskolen. Forhen var jeg bare musikskolelerer, og
startede min arbejdsdag om eftermiddagen, men nu bestar en del af min ansattelse af
holdundervisning for 3. klasser, hvor vi gar i gang allerede fra morgenstunden.

En anden ting, der har gjort en keempe forskel, er, at vi i dag har adgang til internettet.
Det gor, at eleverne faktisk tit kommer med noget, de gerne vil spille, i modsetning til
forhen hvor det altid var mig, der fandt nyt materiale.

David Vollmond:

Jeg synes, det er dejligt, at de kan tage initiativet selv. Malet for mig er ikke, at bernene
skal komme helt op i toppen af den musikalske fodekaede. De skal lare at spille musik, de
skal have det sjovt med det, og det er kun godt, at der findes sda mange forskellige veje
derhen.

Internettets muligheder betyder, at de nogle gange far kastet sig ud i noget, der simpelthen
er sa sveert, at de knaekker halsen pa det, men det sker ogsa tit, at der kommer noget godt
ud af det. Nar de har den der form for "selvstudier” kerende ved siden af det, vi arbejder
med i undervisningen, sa lader jeg veere med at blande mig, for typisk prover de at laere
noget, der ligger langt over deres niveau

Hvis jeg gik ind i det, ville det lynhurtigt ende med, at de mistede lysten.
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Nina Oleander:

Det er et fint supplement til undervisningen, nar eleverne selv har veret ude og finde et
stykke, som de kunne teenke sig at spille, og det svarer jo til, at man selv i sin tid gik pa
biblioteket og fandt noget, der virkede spendende. Jeg lader dem i overvejende grad selv
veelge det, de har lyst til, og s ma de komme til mig, hvis de far brug for hjalp.

David Vollmond:

Som lerer prover man jo i bund og grund at gere dem klar til selv at kunne lzere nye ting.
Jeg radgiver dem til gengeld en hel del i forhold til, hvilke videoer og hjemmesider, der
kunne vere gode for dem.

Hellere det, end at de skal bruge en masse tid pa noget, der egentlig ikke har den store
kvalitet.

Henriette Damm:

Det har vaeret en gradvis omstilling fra den gang, hvor man sad ved spolebandoptageren og
provede at finde frem til akkorderne til den sidste nye popsang, og sa til i dag, hvor alting
bare er s meget nemmere. Det er dog vigtigt ogsa at finde den rette balance, for det er fint,
at de selv finder nye ting, men mit budskab er grundlaeggende, at de bliver rigtig dygtige,
hvis de folger den progression, jeg leegger ud for dem. De skal sa at sige “skolen igennem,”
samtidig med at man som larer selvfglgelig bor veere imgdekommende i forhold til det,
som de selv stéar for.

II: EN METODE, DER INSPIRERER

Henrik Mikkelsen:

Jeg har haft mange forskellige tilgange til det at undervise, og nogle gange er jeg ogsa
kommet til at gore det til en glidebane ved at lade eleverne bestemme for meget selv.

I bund og grund tror jeg pa, at mange, og isaer de sma, godt kan lide, at de far et
fundament. At jeg giver dem noget, som de altid vil kunne lene sig op ad, selv nar de en
dag forlader mig og veelger deres egen vej.

David Vollmond:

Med hensyn til de sma jo elever vil jeg sige: Jo mere konkret og handgribeligt, desto bedre,
for de trives for det meste godt i faste rammer og med enkle og letforstielige instruktioner.
Hvis de er under otte ar, kan jeg godt finde pa at fravige principperne om siddestilling og
vekselanslag, for der geelder det mere om at keempe sig igennem, indtil de far en vis
storrelse, men helt generelt er det min erfaring, at de mere formelle krav er med til at
skeerpe bgrnenes opméarksomhed, bade musisk og motorisk.

Ole Kjeldgaard:

For mig at se handler det virkelig meget om spilleglaede. Nar jeg sidder med en elev og gver
de her akkorder igen og igen, sa er hele idéen jo, at eleven skal synes, det lyder godt.

Det skal lyde af noget, for hvis det gor det, sa er det ogsa sjovt at spille.

Hvis du har en baselev, og du ikke kan fa ham til at synes, at booom-bom-bom er det
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bedste i verden, sa skal han jo ikke spille bas, for det er det, han kommer til at lave 85% af
tiden.

Og det er det samme, nar du spiller guitar: Hvis du ikke synes, at "ned-ned-op-op-ned-
rytmen” er sjovt, sd er det hablgst, for det er det, du skal spille 80% af tiden.

Henrik Mikkelsen:

Jeg tror pa at, ens eget engagement betyder noget. Nar mine elever kommer ind ad deren
og begynder at pakke deres ting ud, plejer jeg lige at spille lidt klassisk guitarmusik for
dem, for det er dét, jeg braender for.

P& den made far de hert lidt Barrios og lidt Giuliani, og det giver dem en fornemmelse af
den lyd og den verden, vi skal ind i.

Senere hen, nar de bliver dygtigere, begynder jeg at sparge dem, hvad for noget musik, de
kan lide, og sa prever vi noget af det, men jeg forsgger ogsa hele tiden at fa dem tilbage til
det, som jeg gerne vil give dem, for jeg synes, at begge dele skal vaere der.

Hvis jeg kommer med et nyt stykke, og mit budskab er: Det her er virkelig godt, og du ved,
hvor noderne ligger, og du kan spille dem — si er det dén folelse, eleven tager med sig
hjem.

Henriette Damm:

Klassisk guitar er en verden for sig. Der gor vi visse ting anderledes, vi sidder for eksempel
pa en bestemt made, og det er der mange bern, der slet ikke kan forsta, for det, de har set
alle mulige andre steder, er noget helt andet. Mit budskab er, at det er forskellige verdener,
og den ene er ikke bedre end den anden, men det, jeg star for, og det, jeg kan formidle, det
er den klassiske guitar.

Til de mader, jeg laver for begyndereleverne, forteller jeg, at den méde jeg gerne vil leere
dem at spille pa, ganske enkelt er fundamentet for godt guitarspil. Hvis de har den med sig,
sa kan de klare sig, uanset hvilken musikalsk retning de senere hen velger at ga i.

Jeg tror pa, at ens eget engagement betyder noget.
Henrik Mikkelsen

Henrik Mikkelsen:

I starten havde jeg kun én vej, kun én metode, og meget af min begynderundervisning gik
ud pa, at de hurtigt skulle have oplevelsen af, at de kunne noget, men efterhanden har jeg
fundet ud af, at de sa bare rammer muren senere hen. I virkeligheden er det meget fint, at
der er en vis modstand, og at de bliver prasenteret for nogle ting, som de bare skal
igennem. Det leerer dem, at det kraever noget at blive bedre, og at det ikke er noget, der
bare kommer af sig selv.

Henriette Damm:

Der ma godt veere en vis respekt og stolthed omkring selve undervisningen. Det tager altsa
tid at blive god til noget, hvad enten det er et instrument eller noget helt andet, og jeg
synes godt, at man méa opdrage eleverne til, at tingene ikke kommer af sig selv.

Der skal noget arbejde til, processen skal selvfglgelig primaert vere sjov, men det ma altsa
ogsa godt gore lidt ondt en gang imellem.
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Ole Kjeldgaard:

Jeg interesserer mig en hel del for adfaerdspsykologi og leeringsteori, og har i forlengelse af
det altid forsegt at skabe en sa effektiv vej som muligt for mine elever. Der er for mange,
der bare gver de samme fejl igen og igen, og min ambition er, at undervisningen gerne skal
tilretteleegges pa en sidan made, at alt i princippet kan lykkes for dem.

Nina Oleander:

Paul Harris er en stor inspiration for mig. Han taler for, at man prover at opretholde et
flow i undervisningen, og at man sa vidt muligt undgar at rette fejl. I stedet skal man tage
dem i oplgbet, for eksempel ved forst at gennemga rytmerne, eller ved at laese noderne og
sige dem hgjt. For nogle kan det ogsa vare godt lige pa forhand at snakke om, hvor
fingrene skal settes til de forskellige toner.

Man prover simpelthen at forudse, hvor fejlene vil komme, og sa afhjelper man dem,
inden eleven nér sa langt som til at begd dem.

Ole Kjeldgaard:

Karl Petersen, som i sin tid var min leerer pa Nordjysk Musikkonservatorium, leerte mig, at
en guitarlektion skal indeholde tre ting:

1) Eleven skal grine, og gerne sa vedkommende er ved at falde ned af stolen;

2) Eleven skal roses;

3) Eleven skal leere en ting, som vedkommende ikke kunne da lektionen begyndte, og det
nye kan i virkeligheden vare 1000 forskellige ting. Det altafgarende er, at nar han gar
derfra, sa foler han, at det var godt, han dukkede op.

3 ELEMENTER SOM ENHVER
GUITARLEKTION BUR INDEHOLDE

1) Eleven skal grine
2) Eleven skal roses

3) Eleven skal leere en ny ting

Ole Kjeldgaard & Karl Petersen
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III: OM ARBEJDSGLADE

Henriette Damm:

Om man trives i jobbet som musikskolelerer, atheenger nok meget af ens egen
personlighed.

For mig har medet med den enkelte elev altid varet interessant, og det har gjort mig
nysgerrig, for i vores job kommer vi ud for s mange forskellige personligheder.

Jeg kender selvfolgelig godt til den der metaltreethed, der kan opsta, ndr man har arbejdet
med de samme ting igen og igen, men tit far jeg fornyet energi ved at fole den glaede,
bernene oplever, nar de lerer at spille.

Jeg kan ogsa meerke, at nar jeg laver et nyt arrangement til guitarorkestreret eller bliver
inspireret af noget, jeg har hert og finder frem til noderne til det, sa bliver jeg glad og ung
igen.

Man skal sgrge for at holde den der kreativitet i gang, s man ikke bliver ved med bare at
kore i det samme spor.

Thomas Winthereik:

Det at forny sig og blive ved med at vere kreativ, det er vigtigt, men det er ikke noget, jeg
som sadan beslutter mig for. Det sker heldigvis af sig selv. Nar jeg far nye, skore ideer, sa
bliver det ved med at veere sjovt at undervise, og nar jeg synes, det er sjovt, sd bliver det
ogsa sjovt for eleverne.

Anette Elkjeer:

Jeg har altid godt kunnet lide at arbejde med bern og unge mennesker, men jeg tror ogsa,
det er vigtigt, at man interesserer sig for andre ting. For mig har undervisningen ikke fyldt
det hele, for jeg har altid lavet en masse andre ting ved siden af.

Man skal sorge for at holde den der kreativitet i gang.
Henriette Damm

Thomas Winthereik

Jeg har aldrig veret treet af selve faget, tvaertimod, for jeg foler, at jeg bliver bedre til det,
efterhdnden som tiden gar.

Til gengeeld kan denne her meget intense kontakt med eleverne godt veere ekstremt
omkostningsfuld. Jeg er i dén grad brugt op, nar jeg har undervist, og det er en udfordring
i vores branche, som jeg ikke synes er serlig italesat. Hvis du ikke er en god musiklerer, sa
forsvinder eleverne, og sa har du ikke noget job. Derfor er du bare ngdt til at give s meget
af dig selv, og det synes jeg er trist — bade nar det kommer til at have mulighed for selv at
veere udevende musiker, men ogsa i forhold til at have overskud til at snakke med familien,
nar man kommer hjem.

Henriette Damm:
Ja, det at undervise bade giver og tager energi.
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Simon Oddershede:
Det kan godt veaere ensomt at undervise sma born, og der er rigtig meget
envejskommunikation, hvor du giver og giver, men far ikke sa meget igen.

Henriette Damm:
Det vil jeg nu ikke give dig ret i. Jeg synes, man far meget igen.

Simon Oddershede:

Nogle elever er fantastiske og kommer med en masse energi, men der er ogsa dem, hvor
det er dig som leerer, der skal hive kaninen op af hatten hver gang. Og det er svert, for bern
kan hurtigt merke, hvis der er noget, der er unaturligt.

Thomas Winthereik:
Jeg synes, det er hardt arbejde, for jeg har kun én made at vaere i det pa: Der, hvor jeg er
fuldstaendig til stede, og det er noget, der koster. Iser nar det er én-til-én-undervisning.

Nar jeg synes, det er sjovt,
sa bliver det ogsa sjovt for eleverne.
Thomas Winthereik

Simon Oddershede:

Jeg gor meget ud af at tale med mine kolleger, nar vi er ude péa skolerne, for jeg har nogle
dage, hvor jeg kun lige nar at se ryggen af en folkeskolelarer, der gar hjem, og sa sidder jeg
ellers som den eneste voksne i et klasselokale resten af dagen.

Rent skemamaessigt er jeg ogsa begyndt at prioritere at vare i lokaler, hvor jeg er taet pa
mine kolleger.

Henrik Mikkelsen:

Det er vaesentligt med et godt kollegialt faellesskab pa arbejdspladsen. Jeg var en gang
ansat pa en musikskole, hvor jeg havde en bedre relation til rengeringspersonalet end til
kollegerne, og det var ikke holdbart i l&engden.

Simon Oddershede:

Jeg har undervist, siden jeg startede pa konservatoriet, og lige da jeg blev faerdig, fik jeg en
fuldtidsstilling. Jeg er naet frem til, at hvis arbejdet skal give mening for mig, sa skal jeg
veere 100% til stede i det, for jeg bruger meget tid pa at lege musik og have det sjovt med
eleverne, og det er noget, der kraver utrolig meget energi.

I starten var det ogsa svaert at vaenne sig til de lange arbejdsdage, men det bliver bedre og
bedre, synes jeg

Henrik Mikkelsen:
Jeg hadede at undervise i starten, for det, jeg havde mest lyst til, var bare at spille guitar,
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og jeg brugte ikke den fornadne tid pa arbejdet. Derfor var det en meget darlig og stresset
situation for mig, indtil jeg pa et tidspunkt begyndte at tage det alvorligt og fordybe mig i
det. Da endrede det hele sig fuldkommen.

Mit forhold til eleverne blev meget bedre, og pludselig var de ikke l&engere mine
modstandere, og arbejdet ikke noget, der bare skulle overstéas i en fart.

Ole Kjeldgaard:

Jeg forbereder mig aldrig til undervisningen, for jeg skulle gerne veere sidan en gammel
rotte, der kan lase eleverne og hjelpe dem med de ting, der er brug for. Det ville vaere
tosset at sidde i fire timer ved et skrivebord og teenke over, hvordan jeg skal leere dem en
D-akkord, for hvis eleven alligevel ikke har gvet sig, s er det jo spild af tid.

Det kan ogsa vere, at han har gvet 10 gange sa meget, som jeg havde regnet med. Det kan
jeg ikke planlaegge, sa jeg tager det derfra, hvor eleven er lige nu.

Jeg hadede at undervise i starten, for det,

jeg havde mest lyst til, var bare at spille guitar.
Henrik Mikkelsen

Thomas Jensen:

For mig er der to ingredienser til et godt arbejdsliv:

Den ene er forberedelsen. Nar man tager hjemmefra, skal man simpelthen have styr pa,
hvad eleverne skal spille, og hvad der skal kopieres.

Den anden er en varieret arbejdsdag. I gamle dage havde jeg 14 soloelever i trek, og jeg var
ved at falde i sovn over at hore pa mig selv. Nu har jeg bade soloelever, hold og
guitarorkester, og det giver en masse god dynamik.

2 INGREDIENSER TIL ET GODT ARBEJDSLIV

1) Forberedelse:
Du skal vide, hvad du skal lave i lobet af dagen

2) Variation:
Du skal sgrge for at give dig selv forskellige udfordringer

Thomas Jensen
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Nina Oleander:

Jeg gor meget ud af at lytte til de erfaringer, mine kolleger gor sig, og prove at fa
implementeret de gode ting i min egen undervisning. Det er vigtigt, at man hele tiden
husker pa at reflektere over det, man ger, samt at man er bevidst om at udvikle sin
praksis — ogsa ved at tage imod de muligheder der er for efteruddannelse, sidan at man
ikke sidder fast i det samme hele tiden.

Henrik Mikkelsen:
For mig er der ingen tvivl om, at kaerligheden til det at undervise ligger i fordybelsen.
Det er den, der skaber arbejdsgladen.
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EFTERORD

En fortlobende samtale.

Den Gode Start er forste del af et storre, tredelt vark, der skal kortlegge
guitarundervisningen fra de allerforste lektioner og op til stadiet lige under konservatoriet.

Anden del, Den Gode Fortszettelse, vil beskeftige sig med de udfordringer, der er
forbundet med det at oplaere dygtige elever, herunder at fastholde deres interesse for
instrumentet, samt at tilretteleegge undervisningsforlagb, der tager hensyn til skolegang og
andre fritidsaktiviteter.

Sluttelig vil Det Gode Fzellesskab fokusere pa den betydning, aspekter som guitarorkester,
kammermusik, koncertvirksomhed, fellestimer og udflugter har for guitarelevers trivsel og
udvikling.

*K K%

For mig har det veeret enormt inspirerende at overvaere og bearbejde de samtaler, der
ligger til grund for Den Gode Start, og det er min faste overbevisning, at den store
mangfoldighed, der helt generelt er i tilgangen til det at undervise, er en positiv ting.

Vi skal turde at vaere kreative og forskellige, for det er pa dén made, vi udvikler vort fag.

Hvis man endelig skal konkludere noget ud fra de mange erfaringer, der er at finde i Den
Gode Start, ma det vaere det, at arbejdet som lerer er en dybt personlig profession, samt at
elever, og deres tilgang til det at spille musik, i hgj grad farves af interesserne og
temperamentet hos den, der underviser dem.

De kultur-paedagogiske forskelle — bade hvad gaelder det spilletekniske, og ogsa i forhold til
mere overordnede aspekter som repertoire og progression — kan spande vidt fra laerer til
leerer og fra musikskole til musikskole.

Det er disse tre samtaler mellem Anette, Henriette, Nina, Ole, Henrik, Simon, Thomas,
David og Thomas et levende bevis pa, og jeg vil her benytte lejligheden til at takke dem alle
for at bidrage med deres faglighed og erfaringer.

Det er lige pracis samtaler som disse, jeg haber, der vil komme mange flere af.

Jeg vil ogsa takke Thomas Lyng Poulsen og Peter Oldrup for faglig gennemlaesning og gode
rad, samt Anne Gry Haugland for vejledning og sparring fra idé til feerdigt produkt.

Med egnsket om mange gode samtaler fremover;
Henrik Bay Hansen
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