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Indledning

Det Kgl. Danske Musikkonservatorium (DKDM) uddanner langt hovedparten af sine orgelstuderende til
arbejde i Den Danske Folkekirke. Derfor er dens musikalske bgger, Den Danske Salmebog (herefter be-
naevnt "Salmebogen”) og Koralbog til Den Danske Salmebog (herefter benaevnt "Koralbogen”) pensum
for de studerende. I forhold til undervisningen i orgellitteraturens mange stilperioder er det oplagt, at
bruge historiske musikeksempler som inspiration til behandling af stilperiodernes eget melodistof. Det
ligger ogsa i ordet konservatorium (latin:conservare at “holde ved lige” (bevare)) at rendyrke musikhi-
storiens skiftende seerpreeg.

Lige siden man begyndte at synge feellessalmer i kirkerne efter Reformationen, har man haft behov for
at indlede feellessangen med et forspil eller en intonation. Hver tid har haft sine idealer og selve feel-
lessangen har ogsa forandret sig meerkbart i forhold til tempo, tonehgjde og akkompagnement. I Den
Danske Folkekirkes liturgier er der mange salmeindslag, og der er i de gudstjenesteautoriserede boger
et seerdeles rigt udvalg af salmer og tilhgrende melodier - Den Danske Salmebog har hele 791 salmer
og den tilhgrende Koralbog til Den Danske Salmebog har 568 melodier. Melodistoffet straekker sig over
mere end 500 ars musikhistorie fra forreformatoriske processionssange til nutidens mere “rytmiske”
koraler og kompositionsmusikken. Det er en stor mangfoldighed men ogsa en rigdom pa udtryk og
detaljer.

I en gudstjeneste skal der veere dynamik i vekslen mellem ord og toner. Salmeforspil kan veere af varie-
rende leengde efter behov. I denne bog vil vi give nogle bud pa varierende kompleksitet, sveerhedsgrad
og leengde indenfor de forskellige stilperioder. Vi har bestrzabt os pa, at komme med bud pa flere for-
skellige niveauer af kompleksitet indenfor alle stilretninger med fa undtagelser.

I lgbet af en klassisk dansk hgjmesse synger man typisk 5-6 salmer. Hver salme indledes med et forspil,
som skal give kirkegaengeren informationer om: tema, tempo, taktart og toneart - de fire t’er. Forspil-
let er med til at binde liturgien sammen, og menigheden kan sla op i salmebogen mens forspillet spil-
les - leengde kan variere efter tid og sted - typisk mellem 20 og 40 sekunder i leengden, men skal altid
indordne sig i rollen og vaere tro mod funktionen. Man kan selvfelgelig lave fyldige og komplekse forspil
til alle salmerne, men typisk vil man udse sig 3-4 salmer til det - og lave nogle enklere til resten.

Gennem de seneste artier har man pa DKDM undervist de orgelstuderende i at udfeerdige stilistisk pas-
sende forspil indenfor overordnet tre hovedkategorier: kirketonale, barok og romantiske koraler. De tre
hovedkategorier daekker tidslinjen: kirketonal: indtil 16770, barok: 1670-1800 og romantik: 1800-1900.
Koraler efter 1900 har man vurderet individuelt og placeret i en af de andre kategorier. Denne inspira-
tionsbog er lavet for at vise, hvilken mangfoldighed af stilistiske udtryk man har til radighed hvis man
dykker ned i orgellitteraturen og kombinerer den med salmeforspillets korte form.

Det for handen veerende materiale er udarbejdet med direkte praktisk brug for gje, og vi giver derfor sa
korte og konkrete anvisninger som muligt til forskellige musikalske problematikker. Pa dette punkt er
materialet ikke en teoribog, og der vil forventeligt veere anvisninger, som kan give anledning til dis-
kussion pa et helt grundlaeggende musikteoretisk plan. Vores opstillinger af forskellige eksempler pa
udfeerdigelse af salmeforspil sigter mod et solidt praktisk fundament, der langt hen ad vejen vil veere
tilstreekkelig viden til at kunne orientere sig i de forskellige stilperioder. "Nar klaveret spiller”, vil min-
dre afvigelser fra en valgt musikalsk stil veere uden betydning, og det er eksempelvis ikke vanskeligt at
finde eksempler fra J.S. Bachs hand pa dissonansbehandling, der i udgangspunktet ikke regnes for at
vaere musikteoretisk “tilladt” i Bach-stilen.
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Denne inspirationsbog er blot tre konservatorieleereres felles bud pa en made at ga til opgaven med
udgangspunkt i den sidelpbende orgellitteratur. Lobende henvises der til kilder i musiklitteraturen, for
at man hér kan se helheden og ikke kun detaljen. Det er en forudsaetning, at leeseren har et grundleg-
gende kendskab til musikteori (harmonik, former, samklangsregler mm.) for at kunne bruge den. Nar
alt kommer til alt, er der ikke nogen, der kan diktere, hvordan et godt salmeforspil skal veere. Men at
kunne variere sit musikalske udtryk, kan kun veere til det bedre. I bogens sidste kapitel kommer vi med
nogle bud pa, hvordan man kan kombinere pa tvers af stilperioderne og dermed tilfgje ny inspiration.

Koralbogen er siden 2004 udkommet i flere udgaver og med forskellige udsaettelser af salmerne - her-
under forskellige tonearter til nogle af salmerne. Der er ogsa enkelte steder i dette materiale anvendt
forskellige tonearter til den samme salme, hvilket afspejler det daglige praktiske arbejde som organist,
hvor der forventes stor fleksibilitet med hensyn til tilretteleeggelsen af salmesangen.

Til yderligere inspiration vil vi i gvrigt ogsa pege pa de mange gode organistkollegers udgivne fine for-
spil gennem tiden.
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Del 1 - generelle musikalske veerktgojer
Sekvenser

I vokalpolyfonien fra 1500-tallet ser man ofte melodistof, der gentages i samme stemme, men

flyttet lidt op eller ned. Det kan vere systematiske kaeder af forberedte dissonanser. I slutningen af

1600-tallet og 100 ar frem har man systematisk sat akkorder pa disse sekvenser, sa mgnstrene er

tydelige og nemme at arbejde med.

Der er 3 harmoniske sekvenser: Kvistskridt-, rosalie- og inganno-sekvens. I de efterfglgende

eksempler vises forst det grundleeggende akkordmateriale. Derefter er der eksempler pa, hvordan

man ud fra fa stemmer kan skabe en akkordisk fornemmelse ved brug af aktive stemmer.
Kvintskridt-sekvensen har navn efter sin basgangs faldende kvint (og stigende kvart):

Kvintskridt-sekvens - akkordmaterialet:

o) | |
p” A 1 1
G2 — = —
ANIV4 [~}

J 2 M o4

= 17) - |
ﬁ: y o =4 T 7 = = 2 I
— ! ' ! ! = I <
i ] 1
Med forberedte dissonanser:

[o) | | |

e t—t—2—1% —
) E—— Z Z Z, 4 Z)

Y | | T
ol o - |
8 Dy € = T 77 = = 2 1
S — ! ' ! ! = I Z

i ] 1
I spredt beligggenhed:

[o) | | | | | | | |
T e s e e S e .
L) m— = 77 o = 7z — =
o T [+ (T f [ 7 |f

4 1d J 1 0l 1y
raY = = = (7} (7]
2 C o | & 2 &
T ' T [ T

I praksis kan dynamikken reduceres til to stemmer - her med gverste stemme aktiv:
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Tostemmig - begge stemmer aktive. Bemaerk komplimenteaer-rytmikken og modbevaegelserne
mellem stemmerne:
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Kvintskridt-sekvens kan med omvending af akkorderne blive mindre tunge. Her med
grundakkord/sekstakkord:
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I praksis med tre stemmer - gverste stemme aktiv:
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Endnu en akkordomvending: sekstakkord/sekundakkord:
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I praksis: gverste stemme aktiv:
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Trestemmig - alle stemmer aktive:
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Rosaliesekvensen er stigende og kan tilfgjes et mere bidominantisk og samtidig kromatisk element
med ledetoner. Der er graenser for, hvor mange led man kan anvende, da man nemt kan komme for
langt veek fra udgangspunktet. I eksemplerne stopper sekvensen efter 3 led og kadencerer i samme stil -

ved at springe et led over og soge dominanten til tonika:

Rosalie-sekvens - akkorder i spredt beliggenhed:
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I praksis med tre stemmer - to gverste stemmer aktive:
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I omvending far man en kromastisk stigende bas:
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Inganno-sekvensen er som kvintskridt-sekvensen faldende og har sit navn fra at snyde (inganno),
da man harmonisk bliver snydt med en skuffende kadance ved hver anden akkord.

Inganno-sekvens - akkorder:
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Tostemmig - gverste stemme aktiv:
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Inganno-sekvens - grundakkord/sekstakkord:
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Trestemmig - alle stemmer aktive:
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Inganno-sekvens - med forudhold - akkorder:
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Kontrapunkt og imitation

Den polyfone kompositionsteknik, hvor musikkens invididuelle stemmer bevaeger sig
selvsteendigt mellem hinanden (sakaldt kontrapunkt), ma siges at vaere hovedhjgrnestenen i
al vestlig musik helt fra middelalderen og op til hgjbarokken i midten af 1700-tallet.
Stemmernes individuelle imitation af hinanden kan spores tilbage til den gregorianske sang
og udviklede sig sidenhen med fugaen som satsteknisk hgjdepunkt. | det falgende gives
basale anvisninger til de farste skridt i udarbejdelsen af satser, der med imiterende
kontrapunkt som redskab kan tjene til mange forskellige former for salmeforspil til
anvendelse i gudstjenesten.

Grundlaggende konstruktion af en modstemme

For at kunne skabe polyfoni mellem to stemmer og dermed friggre dem fra hinanden er det
fra begyndelsen ngdvendigt at fokusere pa samklangen mellem de to stemmer. For at skabe
helt enkel tostemmighed er det vaesentligt at orientere sig mod de intervaller, som er tonalt
anvendelige. Ud over de konsonerende intervaller prim, terts, kvint, sekst og oktav kan man
ogsa anvende dissonanserne sekund, kvart og septim, hvis den dissonerende tone er
korrekt forberedt og korrekt oplgst - mere information om dette emne kan sgges andetsteds.
For den enklest mulige anskuelse kan vi opsaette felgende for intervaller mellem to stemmer:

Anvendelige intervaller: Anvendelige intervaller in

Prim og oktav Kvart

Ren kvint Forstarret kvart og formindsket kvint (tritonus)
Terts og sekst Sekund og septim

Hér falger nogle eksempler pa modstemmer til melodier fra Den Danske Koralbog.
Afstanden mellem tonerne er markeret med tal nedenunder.
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Hyggelig, rolig (Gether)
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De ovenfor beskrevne teknikker finder anvendelse til basal konstruktion af tostemmighed.
De to stemmer har hér i udgangspunktet samme nodeveerdi og far derved en ret s homofon
karakter. Betegnelsen kontrapunkt, som ogsa betyder modstemme, beskriver typisk en mere
uafhaengig beveegelse i forhold til den anden stemme, hvor de ovenstaende eksempler i hgj
grad fokuserer pa blot at finde konsonerende intervaller for den enklest mulige
fremgangsmade. Som videre gvelse kan der eksperimenteres med underdelinger af den ene
stemme over for den anden, hvor bl.a. gennemgangsnoder, drejenoder og sa videre giver
grundlag for en rigere sats med polyfoni som redskab.

Obligat kontrapunkt

Det teoretiske fundament for arbejdet med tre- og firestemmighed ma sgges andetsteds,
men det er i en sidebemaerkning vigtigt at naevne begrebet obligat kontrapunkt. |
udarbejdelsen af et fugeret forspil vil der selvsagt veere et salmetema, som vender gentagne
gange tilbage, og man kan med fordel udarbejde en modstemme, der kan anvendes
konsekvent i satsen - denne modstemme kaldes et obligat (fast tilbagevendende)
kontrapunkt. Fordelen ved denne fremgangsmade er, at der hele tiden er to stemmer til at
give inspiration til harmoniseringen af den pageeldende sats, og kontrapunktet kan placeres
bade over og under temaet, sa man har frihed til at beveege stemmerne rundt i satsen.

Lad os kigge pa ét af de mest bergmte eksempler fra J.S. Bachs orgelvaerker,
dobbeltfugaen fra Toccata og Fuga i F-dur, BWV 540 - hér simplificeret i visningen af de to
temaer:

Tema
0 | | | — |
Ao T b — feg “ !_|_9Fh.7
[ fan WAl '22 L] LA - | IH‘P = }\JI/ ! HI’ —
— ‘ -~
Obligat
kontrapunkt 6 3 b5 3 10 b5 3 2 3

Det ses, at grundstrukturen bestar af enten konsonerende intervaller eller dissonanser, der
opl@ses pa korrekt vis - hér en formindsket kvint til en terts to steder i satsen.

Nar der byttes om, og det obligate kontrapunkt ligger everst, vil alle intervaller ogsa blive
byttet om, og man vil i stedet kunne aflaese omvendingsintervallerne bortset fra ét enkelt
sted, hvor der er stemmekryds:

Obligat
A kontrapunkt o | — p— - — ~
p’ A - Y 2 | Inanee I | | I | | | | I | st | | |
by (@) #‘i"ﬁw 5 [, f ! i iE: —©
Tema 3 6 #4 6 3 #4 6 7 6

Man kan ogsa kigge pa fugaen fra Bachs Passacaglia og Fuga, BWV 582, hvor der er et
dobbelt kontrapunkt, altsa i alt tre tilbagevendende stemmer i fugaen. Hvis de tre stemmer
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analyseres to og to, giver det kombinatorisk set tre muligheder, der alle overholder de
samme regler for brugbare intervaller som ovenfor naevnt:

Tema
O 1 . ‘ | .
p A/ ) —1 ‘ — i — i -
& —] ] —
Tt 5 C T B 5 (s
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Det ses, at der ogsa hér i alle tre tilfeelde kun anvendes konsonanser samt korrekt oplaste
dissonanser i den harmoniske grundstruktur.

Den meget forsimplede opstilling af anvendelige intervaller i indledningen af dette afsnit kan
ogsa finde anvendelse, hvis der gnskes et obligat kontrapunkt. Eneste markante undtagelse
er, at den rene kvint hér ikke kan regnes for konsonerende, fordi dens omvendingsinterval i
oktaven er en kvart, der er dissonerende. Saledes kan kvarten og kvinten kun bruges til et
obligat kontrapunkt, hvis de som dissonerende intervaller oplgses til et konsonerende
interval, og kvinten skal altsé “oplgses” til en sekst. Hér vist med et eksempel, hvor fgrste
linje af salmen “Hvorledes skal jeg made” har faet tilfgjet et kontrapunkt, der kan bruges
obligat i et salmeforspil:

O 1 | [ | 1] ] | |
o 1) | e | I | T | T I | | T | |
| [ II‘ Hi; %i | | | Ii()l — F

8 4-31 3 3 4 3 1 fﬂ#r Lm'
>0 8 19 10 56

Og hér flere eksempler fra Den Danske Koralbog, hvor den tilfgjede modstemme kan
anvendes som obligat kontrapunki:

Det er sa yndigt at folges ad for to

M! 'bitrl- [————
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Bryd frem, mit hjertes trang at lindre
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| praksis - ogsa, hvis man for eksempel kaster sig ud i at improvisere et fugeret forspil - kan
det ovenstaende bruges som inspiration til at kunne skabe modstemmer, men i sidste ende
er det veesentligste, at forspillet far den rette karakter med tilstedeveaerelse af de
grundleeggende elementer fra laeren om fugateknik. Det gode salmeforspil er ikke defineret
ved musikteoretisk perfektion, og et stramt fokus pa formfuldendthed ma ikke blokere for, at
forspillet i sidste ende skal inspirere til faellessang og angive korrekt tempo, toneart mv.

Salmeforspil med fugerede indsatser - realbesvarelse

Den kontrapunktiske teknik med at lade én stemme efterligne en anden kan spores helt
tilbage til middelalderen, hvor polyfonien udviklede sig gradvist fra den énstemmige sang.
Ved anvendelse af den “fugerede” teknik antager imitation som satsteknik en mere
rammesat form, hvor temaet i hgjere grad “lases fast” til satsens (salmens) toneart. Fuga
kommer af det italienske ord fugare, der betyder flugt, og de talrige indsatser med det
samme tema bragt i forskellige tonearter og beliggenheder kan netop sammenlignes med en
“flugt” rundt i satsen.

Fugaen som satstype med sin modulerende tematiske behandling er i udgangspunktet ikke
sa anvendelig til salmeforspil, da den slet og ret bliver for lang, men den teori, der ligger bag,
lader sig anvende til salmeforspil i varierende laengde og kompleksitet. Der er ikke en
definitiv, fast formel for konstruktionen af en formfuldendt fuga og tilsvarende ej heller for et
salmeforspil.

Helt grundlaeggende er den fugerede satsteknik et samspil mellem fgrste og femte trin
(kvinten) i den toneart, som satsen star i. Dette stammer helt tilbage fra beskrivelserne af
kirketonearterne, hvor oktaven og kvinten regnedes som de eneste to perfekte konsonanser.
Dermed er disse to ogsa de vaesentligste for at etablere et stabilt tonalt grundlag.

| satsens udarbejdelse introduceres et tema alene fra start i én stemme, og nar en ny
stemme bringes umiddelbart derefter og dermed ggr satsen tostemmig, gares det en kvint
over eller en kvart under og giver saledes et nyt tonalt udtryk, der kompletterer den farste
stemme. Den forste stemme kaldes Dux (fra latin: fgrer), og den anden besvarende stemme
kaldes Comes (fra latin: fglger).

Hvad kan os komme til for ned Comes

b
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—

Med udgangspunkt i dette eksempel opstilles en farste grundregel for udarbejdelsen af en
fugeret, tostemmig indsats:
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Regel 1 - placering af besvarelsen “comes”:
En fugeret besvarelse (Comes) af et tema (Dux) bringes en kvint over eller en kvart under

det oprindelige temas starttone. Hvis alle intervaller bibeholdes, og Comes saledes er en tro
kopi af Dux, kaldes dette for en realbesvarelse.

Hér et par eksempler pa fugerede realbesvarelser fra “De otte sma preeludier og fugaer” af
J.S. Bach:

F-dur, BWV 556

Comes
b€ = | = = 7
Y Pl rr LLLICLEErPrererserirerrs
0
Cer—T——— 5 - e ——

a-mol, BWV 559
Dux,  pe—r=——

Comes

Og hér nogle realbesvarelser med udgangspunkt i salmer fra Koralbogen.

Her kommer, Jesus, dine smé

ln 1 l[l 4 | - | - 4 \/_\ | | !| " | | h l
Lot oo 5L e £ T 2 15 e g
v | | | | | ! ! ! \ |
= Ty
Anden opgav enkesennen Comes
MQ : - : - . N | \ [ |
Wﬁ:ﬁ_ﬁ I h ’ |ﬁ
Dux r r r
Et trofast hjerte, Herre min |
ln ﬁ f  — f i { T— { \l i 7 ,Jl 5 ! T /l| T 1 !
¥ Al | | | | | | | | | = gl I el %0 I QI- ;‘l
H a 6 i o o | I Py (o) =
) = - - F nr. r Il [1 r r ‘ |

Bemeerk, at der i Comes indfares lgse fortegn for at bibeholde de samme intervaller som i
Dux.

Jf. de grundlaeggende principper for fugeret besvarelse fglger efter comes normailt et lille
mellemspil og sa en ny indsats med dux. Dermed bliver satsen trestemmig og harmoniseres
efter grundprincipper, hvis forklaring ma sa@ges andetsteds end i denne udgivelse. Et
eksempel pa et helt enkelt trestemmigt salmeforspil, der benytter sig af den fugerede
satsteknik, kunne have fglgende form:
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Dux (én stemme) - Comes (tostemmighed) - mellemspil - Dux (trestemmighed) - kadence.

Hér falger et sddant forspil med udgangspunkt i ovenstdende Dux-Comes konstruktion til
salmen Et trofast hjerte, Herre min:

Et trofast hjerte, Herre min
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Hér er der som afslutning til de tre stemmeindsatser blot tilfgjet en lille kadence inspireret af
salmens anden strofe. Bade mellemspil og slutkadence kan antage bade mindre og starre
proportioner, lige som det ogsa er muligt at anvende en anden salmestrofe end bare den
forste. Saledes hér en anden version, hvor salmens anden strofe fugeres, og nu med en
fierde stemme/indsats i pedalet:

© FOKU 2023

17



18

Et trofast hjerte, Herre min
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Hér ses en lidt udvidet form, men stadig stort set uden modulationer (vekseldominanten er
den fjerneste placering fra tonika). Da der ikke er tale om en egentlig fuga, kan organisten
ogsa forholde sig relativt frit til konstruktionen af satsen, anbringelse af temaindsatser,
modulatorisk forlgb osv. Vigtigst af alt er i sidste ende funktionen som optakt til salmesang
og den musikalske inspiration, som forspillet kan give til menigheden.

Hvis vi benytter et obligat kontrapunkt som beskrevet tidligere, vil der altsa veere en
akkompagnerende stemme, som gar igen, nar indsatserne kommer én ad gangen.

| forste omgang ses hér et trestemmigt forspil til Bryd frem, mit hjertes trang at lindre med
anvendelse af det samme obligate kontrapunkt som vist tidligere. Bemeerk, at satsen
udfgres med en sakaldt tonal besvarelse, hvor Dux starter pa 5. trin og Comes pa 1. Mere
herom fglger senere.
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Bryd frem, mit hjertes trang at lindre
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Der er, hvis kontrapunktet er godt og melodisk, ikke noget til hinder for at bringe det

samtidigt med fgrste indsats, Dux. Hér vist med udgangspunkt i tredje strofe fra salmen

Stille er min sjeel til Gud:
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Og hér med et mere komplekst, kromatisk obligat kontrapunkt til Sorrig og gleede:
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Sorrig og glede
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Den tonale besvarelse

Indtil videre har beskrivelsen af fugerede indsatser kun beskaeftiget sig med
realbesvarelsen, hvor temaet bringes pa 1. og 5. trin i eksakt samme form. | den fugerede

satsteknik sgges der en form for musikalsk samhgrighed mellem 1. og 5. trin. Kvinten ligger
syv halvtoner over grundtonen og dermed placeret "asymmetrisk”, idet oktaven jo speender
over tolv toner. For at lade de to trin komplettere hinanden harmonisk pa bedste vis méa der
derfor i en tonal besvarelse redigeres i temaet. Som tidligere beskrevet er kvinten og kvarten
to intervaller, der tilsammen udfylder oktaven, og hvis disse to skal skabe ligevaegt, vil nogle

intervaller ofte skulle aendres, nar temaet flyttes fra 1. til 5. trin.

| det falgende anvendes romertal til at beskrive trin i en toneart.

Der er mange erfaringer at gare sig pa dette omrade, og musikvidenskaben er, som ovenfor

naevnt, ikke eksakt. For at ggre emnet sa overskueligt som muligt indskreenkes
anvisningerne til fglgende regel 2, som fortsat skal ga hand i hand med den allerede

beskrevne Regel 1:
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Regel 2 - relation mellem 1. og 5. trin:
Hvis der i temaets begyndelse ses spring pa en kvart eller kvint mellem 1. og 5. trin, skal

dette spring besvares med et spring i samme retning, men med det modsvarende
omvendingsinterval. Altsa besvares springet V-l i dux med |-V i samme retning i comes, og
springet |-V tilsvarende med V-I.

Hér vist med et eksempel fra Bachs hand:

" C-mol, BWV 537 v
& 7 - y 2 I - I - T - |- r ] i ]
i — ! < o |
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Og hér med konstruerede eksempler fra Koralbogen:

Hvorledes skal jeg mode

Bemeerk, at alle de gvrige toner i Comes ligger netop en kvart under eller en kvint over de
respektive i Dux, som de ville have gjort i en realbesvarelse.

Undtagelser af melodiske grunde

| sidste ende handler den gode fugerede besvarelse om at lave velklingende musik, og
mange af de valg, der skal treeffes i udfeerdigelsen af besvarelsen Comes, handler om at
lade de enkelte stemmer drive melodikken og harmonikken. Saledes faglger hér en raekke
eksempler pa, hvilke problematikker der kan opsta.

Hvis Dux indledes med en skala fra 1. til 5. trin (nedadgaende eller opadgaende), opstar der
et problem med besvarelsen Comes, fordi kvinten fra fx | og op til V skal besvares af kvarten
fra V og op til I, som spaender over faerre toner. Intervallet er mindre og efterlader dermed
ikke plads til alle toner fra Dux. Lgsningen bliver dermed sa godt som altid at lave en
realbesvarelse, hvor kvinten |-V besvares af V-1I. Hér vist med Bachs H-mol fuga:

H-mol, BWV 544
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Og hér med fugaen fra den bereamte Toccata og Fuga i d-mol. Bemeerk, at Bach af
musikalske grunde (Dux ender pa 3. trin) indleder Comes pa 1. trin og dermed ma fore
skalabevaegelsen fra | og ned til IV - en subdominantisk retning:

F-mol, BWV 565
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I denne sammenhaeng kan ogsa som seaerligt eksempel naevnes G-dur fugaen fra de “Otte
sma Praeludier og Fugaer”. Hér er der en udsmykket, nedadgaende bevaegelse fra 5. trin og
ned til 1. trin, og som Igsning pa den ovenfor naevnte problematik veelger Bach blot pa
samme vis at udfylde den modsvarende kvart, hvilket afkorter Comes med en halv takt i
forhold til dux:

AL G-dur, BWV 557 VoI N v
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Hvis man eksempelvis skal lave en fugeret indsats over Fryd dig, du Kristi brud fra DDK,
kan dette blot Igses ved at lave en realbesvarelse og dermed slutte comes pa 2. trin:

Fryd dig, du Kristi brud

# | | A
o # I | [ | | | | I\, I |

Realbesvarelsen kan ogsa veelges, hvis der er konkrete melodiske grunde til det. Hvis vi
eksempelvis kigger pa Hoffmanns melodi til Hil dig, Frelser og Forsoner, er et fugeret
salmeforspil i forvejen ikke den mest oplagte satsteknik pa grund af farste strofes harmonik
og kadencering, men derudover bliver Comes ikke szerlig melodisk ved valg af en tonal
besvarelse:

Hil dig, Frelser og Forsoner
#
- - I -
&

.
C A
0

QQS"&D
T

|

Den nedadgaende kvart i Dux besvares med en nedadgaende kvint i Comes, men det
medfarer, at det efterfglgende spring pa en stor sekst i Dux bliver til en stor septim i Comes,
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hvilket er melodisk usammenhaengende. Lasningen ma derfor, hvis den fugerede satsform
veelges, blive en realbesvarelse, hvor springet |-V besvares med V-II:

Hil dig, Frelser og Forsoner
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Dux har en nedadgaende kvart fra |-V, og Comes skal derfor i udgangspunktet besvare med
kvinten V-I. Dette resulterer dog i, at den efterfelgende opadgaende terts bliver til en tritonus,
der slet ikke har den samme musikalske karakter. Lgsningen bliver dermed at veelge en
realbesvarelse, hvor det fgrste spring i stedet bliver til V-II:

En anden lpsning er at fokusere pa temaets modulation fra I til V - som f.eks. ogsa ses hos Bach
i fugaen fra "Toccata, Adagio og Fuga”, BWV 564. Comes skal saledes besvare Dux ved at modu-
lere retur fra V til I:

Friere imitation

Med imitation kan forstas et mere enkelt formsprog end den fugerede teknik, hvor man blot
lader stemmerne inspirere af hinanden i et friere melodisk sprog. Som satsteknik er det
ganske enkelt at tilpasse anvendelsen af imitation til ens egen kunstneriske opfindsomhed
og formaen, da der sa at sige ikke er fastsatte regler for, hvordan man kan lade stemmerne
inspirere af hinanden - imitationerne skal i forspilssammenhaeng ggre salmetemaet lettere
genkendeligt og inspirere til menighedens fallessang.

Temaindsatserne med imitation i starre eller mindre omfang kan bringes pa alle trin i
skalaen, og man kan ligeledes blot ngjes med at bringe en udvalgt del af det imiterede tema
for maksimalt udtryk. Hér et par eksempler:

Den morke nat forgangen er

) 4 A | I\ [r—— I\
A e —T . A)

Hér ses salmens nedadgaende farste strofe i gverste stemme, og umiddelbart efter bringes
temaet i samme stemme, men en terts hgjere. Efterfglgende ses den nedadgaende
bevaegelse i underste stemme, nu en terts under i forhold til begyndelsen.
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Ovenstaende eksempel er fuldt ud funktionstonal, men fortsat meget fri i forhold til
placeringen af sma indsatser med imitation af salmemelodien. Denne leg med temaet virker
ogsa fortrinligt i kirketonearter, og der er saledes i det felgende eksempel i alt fire indsatser,
som bringes fire forskellige steder i skalaen og med meget forskellige udtryk, hvad angar
harmonik og dissonans.

Behold os, Herre, ved dit ord

0 u I I S R I N T IR O

o T "
| dette tilfeelde er der s@gt lidt mere dissonerende klange med sekund- og
septimdissonanser til en lidt friere, modal klangfornemmelse, som dog ikke flytter ved et
samlet billede af en tostemmighed med primaert konsonerende intervaller.

Vasentligst er, at man i denne grundlaeggende imiterende stil ikke lader sig begraense af
den intervalmaessige placering af temaindsatserne - fokus skal veere pa “legen” med det
tonale materiale.

| det felgende eksempel er der ogsa fire indsatser pa fire forskellige toner i toneartens skala,
og de sidste to takter ville godt kunne gentages flere gange som en sekvens.

Hvad kan os komme til for ned

Hvis man anvender et lille motiv fra en given salme, der stadig har tilpas musikalsk karakter i
sig selv, sa kan et salmeforspil hurtigt seettes sammen. Hér et eksempel, hvor den
indledende, let genkendelige punkterede vippefigur i | gsten stiger solen op anvendes frit til
et kort og enkelt forspil:
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Og hér falger to eksempler med udgangspunkt i to forskellige strofer fra Vagn op og sla pa
dine strenge:
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| farste forspil er det salmens fgrste strofe, der bruges som grundlaeggende materiale for en
imitation, og i slutkadencen bruges tilsvarende salmens sidste strofe.

| det andet forspil er det salmens femte strofe (efter gentagelsestegnet), som anvendes, og
fortsat med brug af sidste strofe i slutkadencen.

Kanonteknik

Fra polyfoniens tidlige tider henviste ordet kanon som sadan blot til en anvisning til
anvendelsen af et tema - “sddan ger man” - men den mest udbredte anvendelse i dag
relaterer sig typisk til fremfgrelse af et tema i flere stemmer samtidigt, men forskudt fra
hinanden, som vi alle kender det fra for eksempel “Mester Jakob” eller “AEblemand”.
Kanonteknikken er et raffineret musikalsk veerktgj og ses i musikhistorien ypperligst anvendt
af J.S. Bach - bade i orgelvaerker, vokalmusik m.m. Hyppigst anvendt er kanon pa oktaven,
hvor melodien i begge stemmer ligger det samme sted, samt kanon pa kvinten, hvor de to
stemmer ligger med en kvints afstand og dermed ogsa kan bearbejdes med nogle af de
samme regler, som geelder for fugerede indsatser.

Teknikken finder anvendelse til en vis grad i forskellige typer salmeforspil, omend det
kraever, at salmetemaet egner sig dertil. Ligeledes kan kompleksiteten af et forspil med
kanonteknik hurtigt blive omfattende, og det vil typisk kraeve en forberedende tilretning af
temaet, inden en kanon kan konstrueres.

For bedst at kunne illustrere forskellige anvendelsesmuligheder af kanonteknikken, er det en
fordel at starte “bagfra” med en trinmaessigt eksakt kanon, hvor temaet gengives i sin helhed
uden forandringer. Hér vist med et uddrag fra Bachs “Vater under im Himmelreich”, BWV
682, hvor temaet gengives ngjagtigt i to sidelabende stemmer, men hvor bade taktarten
samt enkelte rytmer er aendret for at fa dur-mol-tonaliteten og den tilhgrende
dissonansbehandling til at ga op. De to isolerede stemmer i kanon ser ud som felger:
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Hvis et salmetema skal bringes i kanon i et forspil, er det ikke bydende nagdvendigt at
gengive temaet direkte fra Koralbogen, og det er i gvrigt kun i meget fa tilfaelde muligt. Hér
dog et eksempel med Nar mit gje treet af magje (Meiningen), kanon pa kvinten:
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Salmemelodien bringes konsekvent i tenoren farst, sa den senest indtreedende
kanonstemme ikke kamoufleres i mellemlejet.

Nar fgrst kanonen er konstrueret, er disse stemmer selvfglgelig bundet til at falge hinanden,
og hvis det som ovenfor vist er muligt at gengive hele salmen, er meget af forspillets
tonemateriale givet pa forhand. Det er dog muligt at kigge pa pedalstemmen og tilfgje flere
gennemgange eller lignende for at understatte harmonikken bedre:
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Senere i musikhistorien finder kanonteknikken fortsat anvendelse, og komponister som
Franck, Widor og Duruflé viser ogsa i vid udstreekning, at de star pa skuldrene af de gamle
mestre med hensyn til kompositionsteknikker som kanon. Ved at anvende en modal

harmonisering med hgjere opbyggede akkorder bliver det muligt at fa flere melodier til at
passe ind i et kanonmgnster, fordi der er mere lempelige regler, hvad angar
dissonansbehandling. Saledes kan et salmeforspil (eller ledsagesats) med en tostemmig

kanon (pa kvinten) over Dejlig er Jorden, se saledes ud:
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Hér er det er udpraeget modal harmonik lagt hen over en romantisk melodi. Tilsvarende kan

man lave samme satstype med Behold os, Herre, ved dit ord. Hér prioriteres et

akkompagnement med kun et kvartinterval i hgjre hand for at give mere plads til de to

kanonstemmer.
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Med denne teknik for gje kan et salmeforspil gare brug af det i starre eller mindre grad. Der
er naturligvis intet til hinder for at plukke ud og kun bruge dele af salmetemaet, hvis dette
kan resultere i en speendende sats. Her et eksempel, hvor tre af stroferne fra Dig vil jeg
elske, du min styrke bringes i kanon (bade for to og fire stemmer) pa forskellig vis:
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Endelig er det selvfglgelig muligt bade at sendre temaet i forspillet, hvis det ikke i

naevneveaerdig grad gar ud over tydeliggarelsen af salmens melodi. Hvis vi kigger pa Bachs

koral “Ach Gott und Herr” BWV 714, er temaet ogsa i kanon, men med enkelte aendringer

den ene af de to kanonstemmer (bade egentlige toner og varigheden af disse), som skyldes

harmoniske hensyn i satsen. Afvigelserne er markeret med pile.
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Pa samme vis skal inklusionen af en kanon i et salmeforspil ikke gares for kompositionens

skyld, og det er et effektivt virkemiddel, som kan tilfgje ekstra musikalitet til satsen selv, hvis
det kun er i mindre omfang.
Hvis vi kigger pa Barnekows melodi til Vidunderligst af alt pa jord, kan den i udgangspunktet
ikke anvendes til kanon, men med et par tilretninger af melodien (tilfgjelse af gennemgange,
drejenoder, forslag mv.) kan der laves et udgangspunkt, som bliver en selvsteendig
udsmykning af melodien, der dog fortsat tydeligt anviser salmens tema og karakter:
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| dette tilfeelde er det fortsat en komplet gengivelse af salmens metrik i sin helhed, men sa
lzenge tempoet er tydeligt angivet, og der er en god afsluttende kadencering til slut, er der
intet til hinder for at tilrette forspillets rytmik, hvis man pa denne made kan indfgre f.eks. en
kanon heri. Man kan kalde det for en “snydekanon”. | det falgende eksempel er Jesus, dine

dybe vunder bragt i tostemmig kanon, og salmens taktart, som i forvejen er vekslende, er
hér forandret enkelte steder, men bibeholder stadig sin karakter:
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forspillet arrangeret saledes, at den nederste kanonstemme indleder kanonen hver gang,
men “bgjer af’ og aendrer karakter, sa den kan harmonisere den gverste stemme, der til

| det fealgende eksempel er Sov sadt, barnlille arrangeret p
gengeeld gengiver salmen i sin helhed.
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Ground - passacaglia - chaconne

I dette kapitel vil vi pege pa idéer til, hvordan basostinat princippet kan anvendes i forspil.

Ground betyder, oversat fra engelsk, “ostinat” - og det er et bas-tema/-ostinat, som gentages. I England
finder man variationer over en ground tidligt hos fx William Byrd og John Bull, senere bl.a. ogsa Purcell.

Passacaglia er et italiensk ord, i betydningen at ”ga forbi” i en "gade”. Det er ogsa et basostinat, her defineret
3-delt barokdans. Beromte eksempler fra orgelmusikken er Bachs og Buxtehudes passacagliaer.

Chaconne (ciacona) er som passacaglia en tredelt dans, variationer over et basostinat. Ogsa her er der be-
romte eksempler hos Bach og Buxtehude.

Der findes dog ogsa passacagliaer i lige takt - f.eks. Hindels passacaglia. Passacaglia bruges naturligvis
fremdeles i musikhistorien.

Ved en del salmer kan det vaere en mulighed at bruge ideen med en ground som grundlaeggende formprin-
cip.

Eksempler pa Grounds fra tidlig kompositionsmusik:

Tarquino Merula - Canzonette spitiruale for sopran og continuo
- Grounden har kun to toner stykket igennem.
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Dietrich Buxtehude - Passacaglia i d
- her flytter ostinatet tonalt gennem stykket: frad, F, a, d
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Henry Purcel - fra Dido og Aeneas - fra arie ”When I am laid in earth”
- nedadgdende kromatisk tema over en kvart samt kadence
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Grade

Man kan bruge forste linje direkte. Kadencen vil veere pa dominanten, men det kan sagtens fungere som
A-version

I forbindelse med salmeforspil kan man bruge en linje fra en salme til sit basostinat-tema, eller man kan

bruge et andet tema/basgang som ground, som kan bruges sammen med salmens tema.
Her er forst et par eksempler, hvor en linje fra pageeldende salme bruges som "passacaglia”- temaet.

sadan til at lede ind i selve salmen. I den “sidste runde” kan man ogsa andre slutningen

Denne er dagen som Herren har gjort
kadence i salmens hovedtoneart.

”Skelet”
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Det kan spilles pa et manual, men meget gerne pa 2, og fantasifuld registrering lgfter det ogsa. Der er rig
mulighed for at arbejde med udformningen af hgjre hands stemme: antal "runder”, figurerne, man kan
intensivere nodevardierne for hver variation, brug af pauser osv.

B-version

Her er en videreudvikling af A-versionen, ved brugen af 2 manualer og pedal. Ostinatet spilles i pedalet,
dertil continuospil i venstre hand, og solostemme i hgjre hand. Igen er der mulighed for at improvisere med
udformningen af hejrehdnds solo stemme.
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Bi-version

Her en alternativ version med andre figurer, for at vise andre muligheder. Der er mange flere.
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C-version

Det er selvfolgelig en mulighed af lave et "break” i sin passacaglia, og indfere en lille anden ide. C-versionen
her er som B, men med et "cut” til slut, hvor der indferes en lille forimitation af salmens sidste linje i kombi-
nation med basostinatets @ndring i "sidste runde” sa der kan afsluttes med kadence F-dur.
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Afprov ideen pa andre salmer, fx
Du, som gar ud fra den levende Gud
Gladelig vil vi halleluja kvaede
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Nu kommer et eksempel med Guds Sen kom ned fra Himmerig, hvor ground-temaet ikke er forste linje
af salmen, men sidste. Det vil bedst fungere ved en velkendt salme, men menigheden vil jo sjeeldent derved
blot genkende salmen, og for at det ikke skal ende i et “kan du geette hvem jeg er” forspil, sa ma man peaeda-
gogisk sprge for at fa vist salmens forste linje pa et tidspunkt.

”Skelet”
Skelettet viser en helt enkelt modstemme i forskellige positioner og med brug af lidt dissonanser.
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A-version

Denne version kan spilles manualiter. Det lyder mere speendende, hvis man kan bruge 2 manualer og ud-
soger sig lidt fantasifuld registrering. Der er igen mulighed for at udforme og improvisere modstemmen til
ostinatet. Pa ostinatets sluttone bringes salmens forste linje, sa menigheden herer det lige inden, der synges.
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B-version

Ostinatet spilles gerne i pedalet. De to andre stemmer kan med fordel spilles pa hvert sit manual. Derved
bliver det ogsa en triosats. I midten af grounden er der et "break” med en lille imitaion af salmens forste
linje efterfulgt af sekvens for basostinatet seetter ind sidste gang.
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C-version

Denne version er en videreudvikling af B. Satsen er 4-stemmig, og her arbejdes med en slags imitation af
salmens forste linje oven pa basostinatet. Igen er det et "break” i midten af satsen, hvor forste linje hores
igen, efterfulgt af sekvens monstre, inden basiostinatet bringes en sidste gang.
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Andre mulige salmer at afprove:
Lovsynger Herren, sidste linje

Op alle folk pa denne jord, sidste linje

Vor Gud, han er sa fast en borg, sidste linje
Morgenstund har guld i mund, sidste linje

Nu kommer der eksempler pa forspil med Ground-tema, som ikke er afledt af salmens melodi.

I gsten stiger solen op

Temaet er en typisk ground basgang, som i dette tilfeelde er nzesten identisk med bassen i salmens forste
linje. Man kan valge at bruge denne basgang direkte, eller lade den lyde alene forst, dernaest med helt enkelt
modstemme i 2 "runder”, hvorefter selve melodien szetter ind. Satsen kan afrundes, hvor sidste takt aug-
menteres - det kan ofte vaere en god idé for at skabe ro i kadencen - frem for ritardando, som kan skabe
usikkerhed om salmens tempo, nar menigheden saetter ind.
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A-version

) )
, 2

Denne verison kan spilles manualiter. Evt registrering: venstre hand 8’, 4’ (evt 16”), hgjre hand fx 8
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B-version
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Et break kan i det hele taget vaere en god ide i en ground-form, for at bryde gentagelse, og derved forsterke

Som B-version, med break lige for slutning, med kort imitation af sidste linje for sidste runde ground.
den.

C-version

© FOKU 2023

-

epf |

F-

| o
—

I

e P P

.

> £ Lo

)
A" V> )
0
| O I ) )
#
_—
) Hy
.
&)z

Her noteret pa tre systemer, men satsen kan udfgres manualiter med blot basstemmen i venstre hand og
solostemme i hgjre hand, eller som noteret her med bassen i pedalet og haenderne evt pa hver sit manual.

Her folger et eksempel mere pa Himlene Herre, forteelle din zere
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Ground-formen kan ogsa invitere til et tonesprog af mere modal karakter. Det kan ogsa fungere selvom

groundens takttal ikke er identisk med salmefrasernes.

Her folger tre eksempler med Sov sedt, barnlille

A-version

Denne version kan spilles pa et eller to manualer
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Man kan godt haevde, at det er et darligt eksempel, nar der ikke er overensstemmelse mellem bassens

metrik og salmens, men pa den anden side kan der opsta en fin frihed i udformningen ogsa ift at impro-

visere.
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B-version

Grounden far her en enkelt modstemme. Mod slutningen et lille orgelpunkt i bassen mens de to andre stem-

mer har en lille tematisk dialog for "sidste runde”.
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C-version

Venstre hand har nu to stemmer, og der opstar 7 akkorder, klingende enkelt modalt.

Ved slutningen er vist, hvordan man kan lave et break i formen ved brug af lidt imitation. Akkorderne kan
udvides mere eller mindre modalt/modernistisk. Formen kan fungere godt ved en del kirketonale salmer.
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Det samme tema kan naturligvis laves i lige takt.

Kirken den er et gammelt hus
Hil dig Frelser (Laub)

Andre salmer at afprove pa:
Fuglen har rede

Til dig alene Herre Krist

#
o)

Hernaest 3 eksempler pa meget korte ground temaer, med 2 (4) takts metrik, som passer til mange salmer.

=4
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Her vil ties, her vil bies
- med break midt i satsen med sekvenserende sidetema fra mediant tonearten Des, for derefter via et imite-

rende afsnit at vende tilbage til groundtemaet og kadence.
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Pileforspil

Med afsaet i pileforspillet bringes her et kapitel som inspiration til videreudvikling af dette enkle formprin-
cip, som grundleeggende blot bruger forste og sidste linje af salmemelodien.

Begrebet "Pileforspil” stammer fra f.eks. Bielefeldts og Berggreens koralbeger, hvor der med to pile er an-
givet i noden, hvordan man kombinerer forste og sidste linje, som sa tilsammen bliver det lille forspil, der
giver menigheden, hvad den har brug for: tema (melodi), toneart, taktart og tempo. Det vil leengdemaessigt
i dag sjeeldent vaere langt nok til, at menigheden kan na at sla op i salmebogen og synge med fra salmens
start - med mindre, man kan den udenad.

Men som princip er det enkelt og ligetil, og afsnittet her er teenkt som inspiration til, hvordan man maske
kan vride mere saft og kraft ud af ideen i forskellig svaerhedsgrad og laeengde. I dette afsnit spiller brugen
af sekvenser ogsa en vasentlig rolle. Det er godt at kunne sekvensmeonstre og dem kan man gve og bruge
i denne sammenheng. Nar man forleenger det oprindelige pileforspil, kommer man selvfolgelig lynhurtigt
derhen, hvor ingen leengere forbinder det med et pileforspil. Men det er afsattet.

Forst to eksempler fra Bielefeldts Koralbog
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Lad os begynde med en udvikling af forspil til O kristelighed (Lindeman)

Skelet
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A-version

Vi udvider pileforspillet ved blot at gentage forste linje igen i subdominanten, som harmonisk let for-
stas ift hovedtonearten. Derneest folger en enkel kvintskridtsekvens, som leder tilbage til hovedtonear-
ten, hvorefter sidste linje kommer. I dette tilfaelde giver det god mening at gentage forste linje til sidst
som en lille coda.
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B-version

Forskellen til A- versionen er en harmonisk udvikling af linjerne og overgangene imellem, samt brug

af kromatik ifm kvintskridtsekvensen, som ellers er den samme.
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C-version

Ved at @ndre fortegn i temaet kan man modulere andre steder hen. Her til mediant-tonearten D-dur.
Her indfores et break i pileforspilstanken, og der laves lidt imitation, som samtidig modulerer tilbage til
hovedtonearten og satsen slutter som de to andre versioner. Temaet for imitationen kan vel vaere forste
linje, men kunne ogsa vaere et andet tema i salmen - her er brugt en lidt laeengere del af sidste linje.

For denne forspilstype geelder generelt, at brug af flere manualer, manualskift, fremhaevelse af melodi-
stemme, vekslende brug af pedal, er en rigtig god idé. C-versionen kalder pa 2 manualer og pedal.

Vi er her selvfolgelig leengst forbi at kunne identificere det som et pileforspil, men inspirationen begyn-
der der.
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Lad os tage et eksempel mere pa en romantisk salme: Her vil ties, her vil bies

Princippet er helt det samme som i O Kristelighed og ingredienserne er temaerne for forste og sidste
linje + sekvens.

A-version
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B-version

Progressionen ses igen i brugen af kromatik i sekvensen.
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C-version

Igen aendres der i fortegn i melodien og der moduleres til medianten, A-dur
Her gores i sekvensmensteret brug af den prismeagtige formindskede akkord, som giver mulighed

for at springe harmoniske led over uden at man mister forstaelsen. I C1 vises den harmoniske grund-
form i sekvensen, og i C2 vises, hvordan de samme akkorder kan bruges sammen med en opbyggen-
de imitation af temaet.
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Igen kan man slet ikke identificere et pileforspil mere, men kombinationen af fgrste og sidste linje er
teenkt som gennemgaende idé i det harmoniske og opbygningsmaessige forlgb.

Lad os tage et eksempel pa en klassisk salmemelodi: Gud efter dig jeg leenges

" —
Gud.  ef - ter dig Jog len - ges, adr jg 4 a - der, 0@ Her - ve, var mig mild of blia?
) i ol — o)
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Pileforspilsideen kan ogsa vendes pa hovedet, sa man begynder bagfra med sidste linje, efterfulgt af
forste linje. Og anden gennemfering begynder i Subdominanten efterfulgt af en forudholddssekvens
tilbage til hovedtonearten. Brug af 2 manualer til vekslen mellem fraserne er en god idé og lofter kva-
liteten af enkeltheden i satsen. Bemeerk ved B-dur stedet brugen af dobbelt orgelpunkt, hvorved der
reelt er tale om blot 2-stemmighed med tema + konsonerende modstemme. Det er naturligvis ogsa
muligt blot at harmonisere linjen helt normalt.
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A-version
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B-version

For at lofte niveauet gores her brug af meget enkel imitation i midten af satsen.
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C-version

Udviklingen af ideen her er brug af anderledes harmonisering af fraserne, bl.a. lidt kromatisk bevagelse.
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Generelt vil de mest oplagte salmer til denne form med kombination af forste og sidste linje maske
oftest findes blandt klassisk dur/mol-salmer samt romantisk klingende salmer, og ideen med kombi-
nationen af forste og sidste linje svaekkes, nar begge linjer ender i grundtonen eller de ligner hinan-
den for meget.

Hér folger flere eksempler pa salmeforspil med udgangspunkt i pileforspilsidéen.

Kornet som dor i jorden
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Fred hviler over land og by
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Flere melodier at teste pa:

Du er, opstandne sejrshelt
Himlene Herre, forteelle din aere
Hvad kan os komme til for nod
Hvo ikkun lader Herren rade
Den yndigste rose er funden

© FOKU 2023

N

Herre, jeg vil gerne tjene
Min dod er mig til gode
Befal du dine veje

Udrust dig helt, fra Golgatha
Til vor lille gerning ud
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Ekkoeffekt

Musik med ekko effekter er altid fascinerende at lytte til.

Og masser af kompositionsmusik har gennem tiden benyttet sig virkemidlet.
Inspiration finder man ved at spille originale stykker og se hvordan komponister gor.
Se f.eks.:

- Sweelincks Ekko Fantasier

- Samuel Scheidt - Echo d manual duples forte & lene

- Koralfantasier fx H. Scheidemann
- J. S. Bach - Koralpartita “O Gott, du frommer Gott” 9. variation

I dette kapitel vil vi se pa muligheder for at bruge teknikken i salmeforspil. Det kan anvendes i
salmer fra alle perioder og stilarter. Indlysende er det i kirketonale og barok, og deraf inspirerede
melodier.

Man behgver ideelt set et orgel med mindst 2 manualer til dette.

Forst en lille “ekko fantasi” pa Alt hvad som fuglevinger fik - helt efter koralbogen

Det indklammede gentages som ekko.
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Lad os kigge pa muligheder til Det livets ord, vi bygger pa
Her tre versioner A, B og C, som indeholder progression

A-version
Afsnittet mellem de to X-tegn kan udelades. okko ekko
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B-version
Her udviddes med et "break” og lidt tema-immitation.
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C-version

Her indledes med forimmitation for forste og sidste afsnit
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Nu kommer to versioner og muligheder til Alt hvad som fuglevinger fik

A-version
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B-version
Satsen ligger i et lidt hojere leje for at illustrere “fuglestemning”.
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Nu folger to versioner af I dedens band vor frelser la

A-version
Det er en enklet sats med udsmykning af basstemmen (diminution)
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B-version

Denne verion er med en augmenteret forimitation i de tre forste stemmer for koralsyngetempoet kommer.

Herefter et mere udfoldet ekko afsnit.
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Registrering af salmeforspil

Inden man begynder pa et forspil, ggr man sig tanker om, hvilken sammenhang salmen indgar i —
hgjmesse, musikandagt, bisettelse, bryllup, aftengudstjeneste, dabsgudstjeneste osv. Det er
afggrende for lydniveauet af klang men ogsa for selve klangens signaler. Eksempelvis vil man til en
mindre biszattelse typisk ikke spille sa kraftigt og heller ikke sa sprudlende med flimrende lyse
registreringer og virtuose passager. Det vil sende forkerte signaler om fest og farver. Til en
hgjmesse pinsedag vil det ogsa virke akavet, hvis man holdt sig til de svageste registre og ikke
bidrog til festen. Som organist skal man se sig selv som orkestrator, om man sa sidder ved et stort
eller lille orgel.

Traditionen er, at man typisk registrerer musik op til 1800-tallet forholdsvis slankt — dvs. med
klangsgjler opbygget i rekkefglgen 8°,4°, 2°, 11/3” og med solostemmer som rgrstemmer (8°/4°),
sesqualtera (8’, 47, evt. 2’, sesq.II). Pedalregistrering vil ofte vare baseret pa 16, men kan i mange
tilfeelde lige sa godt vaere baseret pa 8’ eller en rgrstemme hvis musikken er inspireret netop et
sadant forleg (Buxtehude-fugato, bas-cantus firmus, triosonater mm.). I 1800-tallet er klangidealet
federe og meget baseret pa 8’-lejet — dvs. med sammenkoblede verker, mange 8’-registre (evt. ogsa
rgrstemmer). Med disse to klangidealer kommer man langt i forhold til, at fa forspillets karakter
understreget af den tilsvarende periodes klangprincipper.

Heldigvis er ovenstaende kun tommelfingerregler, hvis man vil fgle sig pa sikker klanglig grund,
for smag og behag samt inspiration af det enkelte instrument viser bedst hvilken musiker, der sidder
ved orglet.

Nar man skal farvelegge sin musik, er det vigtigt at lytteren kan hgre alle de detaljer, som man vil
fremfgre. F.eks. er det klogt at bruge en rgrstemme som solo 1 en tenor- eller alt-stemme hvis den er
pakket klangligt ind af andre stemmer under og over. Hvis man ikke har lige den passende
rgrstemme, kan en principal maske ggre det — evt. forsterket af en kobling eller en blgd 4°. Oftest er
musikken tenkt ud fra 8’-lejet, men hvis man i stedet registrerer heenderne i 4’-lejet og fgdderne i
8’-lejet @ndrer musikken markant karakter. Det kan ogsa vere forfriskende at hgre utraditionel brug
af aliquot-registre (f.eks. et terts-register uden 8’) som solo, men man skal vaere opmarksom pa, at
et harmonisk forlgb maske kan blive forstyrret, hvis ikke akkorderne og soloen star klart nok.

Som det er hele denne bogs grundidé, sa er opfordringen blot at lade sig inspirere af
orgellitteraturens mange facetter og efterfglgende kaste sig ud i et personligt bud pa et interessant
salmeforspil.
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Del 2 - musikalske stilarter kronologisk

Middelalder/rensessance

Salmemalgruppen i dette kapitel er de kirketonale salmer eller deraf inspirerede, herunder dem
med gregoriansk stasted. Vi beskeeftiger os hér hovedsageligt med salmer frem til starten af
1600-tallet.

Hvor skal vi kigge hen for at spille brugbart inspirerende repertoire til emnet?

Orgelmusikken springer ud af den vokale musik, sa det er neerliggende ogsa at kigge i vokale kom-
positioner.

Det nordtyske repertoire er prioriteret her, men man kan sgge andre lande ogsa eftersom inspirati-
onen og pavirkning selvfolgelig ogsa foregik lande imellem.

Oplagte komponister fra tiden: Michael Praetorius, Samuel Scheidt, Sweelinck, Heinrich Schutz,
Johann Hermann Schein.

Vi vil se, hvad man kan gere med udgangspunkt heri inden for 2-4(5) stemmige forspil.

Men lad os begynde endnu tidligere, med afsaet i den tidligste flerstemmighed, 2 og 3 stemmigt.

Folgende eksempler pa gregoriansk sang og tidlig flerstemmighed i form af ”parallelt organum” fin-
der vi tilbage fra 800 tallet, 2-stemmighed fra 12. arh og teknikken "Fauxbourdon” fra 1400-tallet.
Det er brugbart i vores sammenhaeng.

Parallelt organum - fra "Musica Enchiriadis’, ca. 850
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Her er folgende idéer fra disse eksempler, man kan gere brug af:

1. Melodi unison - eller spillet i oktaver

2. Melodi med kvart som konsekvent interval - parallelle kvarter

3. Melodi med dobbelte kvarter

4. Melodi med kvint som konsekvent interval - parallelle kvinter

5. Melodi med modstemme i vekslen mellem enklang, kvart, terts

6. Fauxbourdon - parallel forte sekst akkorder med karakteristisk kadence ofte med dobbelt ledetone til

bade 1. og 5. trin

Hvordan kan vi bruge disse elementer til forspil, som maske klinger middelalderagtige/renaessance agtige
(maske i virkeligheden mest moderne)?

I det folgende vises en raekke eksempler pa sma forspil, som kombinerer flere af disse idéer.

I dodens band vor frelser 1a: brug af gerne 2 manualer og pedal - unisont spil kombineret med parallelle
kvarter. Man kan evt. lade sluttonen i den unisone frase ligge med fermat under frasen med kvarterne, som
en drone. Vist er ogsa et eksemplet pa hvordan man rytmisk kan variere “kvart”-temaet.
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Neeste eksempel er Kom Gud Faders and fuldgod (Op dog Zion/Nun komm der heiden Heiland)

Udfores igen gerne pa 2 manualer og pedal. De dobbelte kvarter spilles i hhv vh og pedal. Man kan evt ude-
lade pedalstemmen eller blot spille den nederste pedaltone. Den dobbelte kvartteknik, organum, er kom-
bineret med fraser med vekslende intervaller i modstemmen til melodien. Igen er anvist hvordan man kan
udvide med rytmisk fantasi. Man kan evt. benytte dronen som i forrige eksempel.

Alternativ
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Gud Herren er min hyrde god

Samme dobbelte kvart teknik som for anvendes her. Men her gentages 1. linje to gange mere som et
slags ostinat men med rytmisk variation hver gang. igen kan man udelade en tone i pedalet efter behov.
Hojre hand spiller udvalgte fraser fra salmen med vekslende intervaller i modstemmen. Dronen kan ogsa
benyttes her.
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Nar begrebet "Fauxbourdon” bringes pa bane her, er det for, teknikken er en enkel og karakteristisk
made at "harmonisere” 3-stemmigt pa. Det betyder egentlig "falsk bas” idet underste tone bevaeger sig
med en parallel sekst ift gverste tone, bortset fra fx begyndelses akkord og omkring kadencer, hvor den
kan veere grundtonen i stedet.

Det sjove og karakteristiske er ogsa, at man udfolder kadencerne i fraserne lidt rytmisk livlige vendinger
og med dobbelte ledetoner.
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Her forst to eksempler pa salmer harmoniseret pa denne vis og med typiske kadencer

Da begge salmer er pa kun 4 fraser, kan satserne i begge tilfeelde for sa vidt udmeerket anvendes som
forspil. Man kan evt bruge 2 manualer med forskellig registrering, sa de to gverste stemmer er pa et

manual, og underste stemme pa et andet - fx pa en rorstemme.

Nar i den storste nod vi sta
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Herefter 2 eksempler pa, hvordan man kan anvende Fauxbourdon i et ellers 3-stemmigt lille fugato. I stedet
for at harmonisere det 3-stemmige forlgb efter geengse regler (se kapitel om fugato), kan man springe over i
fauxbourdon, nar det indtraeder. Det relativt let at laere at improvisere.

Forst salmen Et trofast hjerte, Herre min. Forimitation i tenor og alt stemmen, derefter 3 stemmig
fauxbourdon og kadence.
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Dernaest Glaeden hun er fodt i dag. Forimitation i tenor og alt stemmen med augmentation. Her udvidet
med behandling af 2 fraser fra salmen pa samme made.
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Der findes i salmebogen en raekke melodier fra denne tidsperiode, som har en seerlig dansant karakter -
ikke mindst dem i 3-delt taktart - som fx "Min sjeel du Herren love”, "Maria hun var en jomfru ren”, Vor Gud
er idel kaerlighed”, ”Opstanden er den Herre krist”, og man kan soge at skabe en renaessance danse karakter
i forspillet.

Michael Praetorius udgav i 1612 "Terpsichore” med mere end 300 forskellige instrumentale dansesatser, som
maske kan give inspiration i dette afsnit. Man kan spille dem og fa en masse af denne karakter ”i fingrene”

© FOKU 2023



Kigger man over den engelske kanal, finder man i William Byrds virginalmusik utallige eksempler pa danse-

satser med lignenede renaessance-"lyd”.

Her bringes nogle eksempler fra Praetorius’ og Byrds kompositioner, og senere i kapitlet vises, hvordan man

kan bruge dem i fremstillingen af forspil.

De forste eksempler, der stammer fra Preetorius’ samling Terspsichore (1612), er her noteret to-stemmigt

med generalbas, men de fuldsteendige partiturer kan findes pa nettet.
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William Byrd: A Galliards Gygge
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William Byrd: Sellingers Rownde
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William Byrd: The Galliarde for the Victorie
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William Byrd: The Bagpipe and the Drone

49 2

Nu folger to eksempler pd, hvordan man kan bruge uddrag af disse kompositioner i udformningen af forspil

til nogle danske salmer.

Forst salmen Dagen viger og gar bort som kombineres med én af Praetorius’ dansesatser. Man kan evt.

udfese satsen pa to manualer, sa man tydeligger hvor salmen tema kommer.
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Derneest Opstanden er den Herre Krist kombineret en af Byrds satser.
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Med udgangspunkt i skelen til kompositionsmusik af forst og fremmest Samuel Scheidt og JP Sweelinck vil

vi prove at kigge efter forspilsmuligheder - forst og fremmest bicinium satser

Ved enkel 2-stemmighed handler det om at kunne lave gode kontrapunktstemmer.
Se eksempler fra Praetorius, Scheidt mfl.

Det er konsonerende intervaller som terts, sekst, decim, oktav (og kvint sjeeldnere)
I denne stil er det ogsa oplagt at bruge ekkovirkninger. Se saerskilt kapitel om dette.

Her er nogle eksempler:

Michael Praetorius: Allein Gott in der hoh sey Ehr (fra Musae Sioniae V, 1607)
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Samuel Scheidt: Warum betriibst du dich (Variation 6)

Cantus firmus skifter mellem hgjre og venstre hand.
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Samuel Scheidt: Christe qui Lux es et Dies

f
Jldes J

hdl L (0)

”Jéi Ld 0I

| ~—1

o) — 4 =
75 e i P
‘

.

Jan Pieterszoon Sweelinck: Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ
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Nu kommer nogle eksempler pa tostemmige forspil med afszet i disse kompositionseksempler

Af dybsens ned - version 1
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Af dybsens ned - version 2

P
®
]

]
"4

y

2
PN

’ e

r )
N U ¢

Gl (G IR
e
|3

T ﬂ
T ol
4#‘
P
_rJ. \
% o\
s YA
uRHA-
o agh
~t . i
! Il
N A
T [y
o
. o

Guds godhed vil vi prise

hvor cantus firmus skifter mellem hgjre og venstre hand.
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Aleneste Gud i Himmerig

hvor cantus firmus skifter mellem hgjre og venstre hand.
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Tidlig barok

Som en udlgber af renaessancens vokalpolyfoni kommer den tidlige barok-stil. Dur og mol er endnu ikke
“opfundet”, sd melodierne star i kirketonearterne: dorisk, frygisk, lydisk, mixolydisk og deres afledte
hypo-udgaver. Ser man pa koralbundet orgelmusik af Scheidt (1587-1653), Scheidemann (1595-1663) og
Buxtehude (1637-1707) er koblingen til vokalmusikken tydelig idet de ofte begynder deres koralbearbej-
delser med et imiterende forlgb op til den solistiske cantus firmus saetter ind. Som man kender det fra
vokalpolyfonien, er besvarelserne af et tema i hovedtonearten lige sa god i kvinten som i kvarten eller
for den sags skyld i oktaven. For nemhed skyld kaldes de hhv. tonika, dominant og subdominant selvom
udtrykkene er kommet til senere. Typisk begynder man i tenor-stemmen, sa alt-stemmen, sa bas-stem-
men og sluttelig sopran-stemmen - se eks. 1.

(eks. 1) Heinrich Scheidemann: Nu freut euch/Nu fryde sig
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Indimellem dropper man en selvsteendig indsats i bassen for at lade denne begynde sammen med can-
tus firmus i sopranen - se eks. 2.

(eks. 2) Diderik Buxtehude: Lobt Gott ihr Christen allzugleich/Op alle, som pa jorden bor
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I et salmeforspil vil det veere for forvirrende, hvis man udsmykker cantus firmus for meget fra begyn-
delsen af. Det er vigtigt at kunne genkende koral-melodien i en forholdsvis ren udgave.

I eks. 3 Jeg ved et evigt Himmerig, ser man forst de to indsatser i tenor og alt, hvorefter sopran og bas

setter ind og citerer forste og sidste linje med harmoniseringen fra koralbogen. Man vil godt kunne
kalde det et udvidet pileforspil med en imitations-/fugato-indledning.

(eks. 3) Cantus firmus
Dlo - - - - - - I
Gl T r(frp [T r[frr

Tonika Subdominant-besvarelse
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En stor del af koralerne i kirketonal stil veksler mellem tre- og firdelt takt. Nar man skal fastsla taktar-
ten (en af de fire t'er) kan det give vanskeligheder. En- og to-stemmighed er ikke svaere at arbejde med
i forhold til vekslende taktarter, men sa snart en tredje stemmen tilfojes, opstar et krav om egentlig
polyfoni. Eks. 4 er lavet efter ssmme skabelon som eks. 3, men med udgangspunkt i Jesus, dine dybe
vunder. I forbindelse med vekslende taktarter har det sin fordel, at man kun arbejder med to stemmer
inden cantus firmus seetter ind.

(eks. 4)
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Eks. 5 er igen bygget op som eks. 3 og 4, men viser hvor lidt der skal til, for at tilfore slutningen mere
rytmisk spaendstighed i form af ottendedele, pauser og forsiringer.

(eks. 5) O Gud, du ved og kender
Cantus firmus
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Formen i eksempel 3, 4 og 5 kan udbygges ved i forste omgang, at tilfgje en selvsteendig indsats i bassen
og komponere en fantasifuld afslutning - se eks. 6.

(eks. 6) Befal du dine veje
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Eks. 7 skal i lighed med eks. 6 vise, hvordan stemmerne setter ind i hhv. tonika, dominant, subdomi-
nant og sluttelig tonika med cantus firmus samt et bud pa en fantasifuld afslutning. I lighed med eks. 5
er der indlagt elementer af rytmisk spaendstighed i understemmerne.

(eks. 7) Behold os Herre
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I eks. 8 kan man forst se et eksempel pa en tonal besvarelse idet alten gar en kvart op fra a til d - for at
bevare tonaliteten i d. Dernaest seetter bassen ind pa fuldtakt i stedet for optakt hvilket ofte kan gore det
nemmere, nar tonen er den samme pa begge sider af taktstregen. For at undga at have samme akkord
pa begge sider af en taktstreg saetter Sopranens cantus firmus ind pa en subdominantisk akkord og
laver derved en plagal kadence. Efterfelgende er den frie fantasi sluppet los med rytmisk spaendstighed,
ekko-effekter og koral-citater.

(eks. 8) Vor Gud er idel keerlighed
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Bicinium-forspil i barokstil

Bicinium-stilen er kendetegnet ved to stemmers kontrapunktiske leg med hinanden.

[ variationsveerker fra baroktiden er der mange forskellige mader at lave dem pa. I denne model til et
forspil indledes med et ritornel-tema i bas-stemmen. Inspirationen findes bl.a. hos G. Ph. Telemann -
eks. 1 ”Herr Jesu Christ” og J. S. Bach - eks. 2 70O Gott, du frommer Gott” - eks. 3 "Sei gegriisset”. Feelles
for disse ritornel-temaer er, at de pa kort tid opbygger og afslutter en frase - og derved kan fungere
uden en modstemme (eller koralmelodi).

(Eks. 1+2+3)

Eks. 1 - Georg Ph. Telemann
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Eks. 3 - Joh. Seb. Bach
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Ovennevnte eksempler er tenkt ind i en stgrre sammenhaeng og er for lange til et forspil, men er gode
at finde inspiration i. I originalmusikken fra barokken ville modulationsforlgbet typisk veere TD-T-Tp-
Sp-T hvilket kan blive for langt til forspillets kortfattethed. For at opna mere farve og udvikling kan
man ga direkte fra tonika til tonikaparallel.

I eks. 4 indledes forspillet med et ritornel-tema efterfulgt af forste linje af koral-melodien. Bemaerk at
koral-melodien begynder solo og forst far en modstemme op til kadencen. Ritornel-tema og koral-melo-
di spilles nu i tonikaparallel som en direkte transponering. Den efterfelgende kvintskridtsekvens bruger
motivstof fra ritornellen og modulerer til et orgelpunkt pa dominanten. Forspillet kadencerer i tonika,
men kunne ogsa forleenges med endnu et ritornel.

(Eks. 4) Jesus er mit liv i live
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I eks. 5 og 6 er ritornellen konstrueret, sa det indledningsvis passer med koral-melodiens forste linje.
Det giver en god sammenheang i hele satsen, men slider ogsa pa ritornel-temaet ved mange gentagelser.
Ved at tilfgje koral-melodien en modulerende sekvens far man foraeret modulationen tilbage fra tonika-
parallel til tonika ved genbrug af sekvensen. Koral-melodien+sekvens bliver derved til hele temaet.
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(Eks. 5) Gud skal alting mage
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(Eks. 6) Nu velan, veer frisk til mode
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Hér tre forskellige forspil til Den klare sol gar ned med et bicinium. Alle salmens strofer forespilles, og
(eks. 8)

til ritornellen anvendes henholdsvis forste, anden og fjerde strofe som musikalsk forleg.

I eks. 7, 8, 9 og 10 kan man se, hvordan man kan citere en koral med kun fire linjer og binde dem
(eks. 7)

sammen med forskellige ritorneller. Disse er alle inspireret af uddrag fra koral-melodien og formar at

komme rundt i de neerliggende tonearter.
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(eks. 9)
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Alle mine kilder - bicinium med ritorneltema afledt af salmen

Ved det afsluttende tegn kan ritorneltemaet fra forspillets begyndelse (de tre forste takter plus sluttone)

gentages i sin helhed. I sa fald udelades hgjre hands brevisnode og den forudgaende overbinding.

(eks. 10)
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Hgjbarok

Forenklet harmonik og trio-forspil

I en koral fra for 1800 vil der veere en akkord for hver tone i melodien. Til selve salmesangen

fungerer det godt, da man derved har en fortlobende puls til at holde tempoet. I forspilssammmenhaeng
kan det derimod virke mere tungt. Derfor er det godt at kunne pille ved koralmelodiens akkordgrund-
lag, for at give mere leengde til fraserne. Nar man kombinerer koralmelodien med en sekvens, vil det
ogsa gore det musikalske udtryk mere egalt, hvis harmoniseringstempoet ikke pludselig @ndres.

I barokmusik er baslinjen automatisk teenkt som generalbas. Selvom man kun har to stemmer, sa er det
en forudsaetning, at der ligger et akkordforleb til grund med udgangspunkt i bassen.

I eks. 1 ser vi de forste to takter af koralen Herre Jesus, vi er her i originaludsaetning med akkorder pa
hver fjerdedel. Man kan satte harmoniseringstempoet ned til det halve som i eks. 2 og 3, men andre
gange vil en rytmisk variation give mere dynamik som i eks. 4 hvor en dissonans pa tredje slag oplases

pa fjerde.
(eks. 1)
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Lignende gor sig geeldende i eks. 5 - 6 med salmen Helligand, de frommes glaede. I eks. 7 kan man se
fortseettelsen i et feerdigt trio-forspil:

Alt- og bas-stemmen indleder med at citere koralens forste linje sammen med den forenklede bas.
Derefter en modulerende sekvens (rosalie) og introduktion af sopran-stemmen i dominanttonearten.
Sopran-stemmen ledsages af samme bas-stemme og en friere alt-stemme i det samme

forleb (koraltema+sekvens) men modulerer tilbage til tonika og kadencerer efter et kort forlob/en
coda (de sidste fire takter).

(eks. 5)
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Eks. 8-9-10 viser precis det samme som eks. 5-6-7 men med en kvintskridt-sekvens med udgangspunkt
i Kvindelil! din tro er stor.

(Eks. 8)
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Eks. 11 er over Op, min sjeel, thi sol er oppe i samme trioform som eks. 7 og 10, men med en ingan-
no-sekvens, hvor bassen falder trinvis.
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Eks. 12 er over Rind nu op, i Jesu navn og er igen i samme trioform med en kvintskridt-sekvens veks-
lende mellem grundakkorder og

sekstakkorder. I stedet for at modulere tilbage til tonika (h-mol) modulerer sopranstemmen til
tonika-parallel. Efterfolgende imiterer basstemmen koraltemaet i en ny sekvens (rosalie) og

kommer derved hjem til tonika.
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Aria-forspil

Ideen med denne forspilstype er, at komponere en interessant modstemme til koralens forste linje.
Ser man pa koralkantater (eller Schiiblerkoraler) af J. S. Bach finder man

gennemkomponerede “orgelkoraler” med modspillende temaer til koralen. Denne
kompositionsteknik kan ogsa bruges i alle andre stilarter end barokken, men med barokmusikkens
generalbas er den nemmest at arbejde med.

Igen er det en fordel at seenke harmoniseringstempoet (se tidligere) til det halve, for at gore
stemmerne mere frie og derved forleenge fraserne.

I eks. 13 ses en forenklet harmoniseringsudgave af salmen Nar mit gje traet af mgje. Melodien ligger
i alt-stemmen og bassen laegger en grundakkord, en sekstakkord, en grundakkord og en
grundakkord pa de fire halvnodeslag. I sopranen er der skrevet nogle stiknoder ind pa de
harmoniske nedslag for at vise, hvad man har af muligheder at arbejde ud fra.

I eks. 14 er stiknoderne blevet forbundet til en praegnant melodi. I eks. 15 er denne melodi blevet
tilfgjet en kvintskridtsekvens og en kadence og er nu indledningsmotivet til forspillet. Hvordan
forspillet skal udvikle sig, bestemmer man selv, men ved at modulere til en paralleltoneart far man
mulighed for at hgre bade indledningsmotiv og koralmelodi i en helt anden farvning.

(eks. 13)
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Hvis man ikke vil lave et decideret modtema til koralmelodien, kan man lave et tema ud fra
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akkordbrydninger og parallelbevaegelser. I eks. 16 kan man se, hvilken modstemme Nu blomstertiden

kommer far ved entre efter 8 takter. Sammen med koralmelodien fungerer det godt, men selve
modstemmen er lidt bleg hvis den skulle sta alene. Derfor har man ogsa mulighed for at lave et

akkordbaseret indledningstema som minder om det, men har en interessant harmonisk speending.
Modulationsforlgbet er det samme som i det forudgaende forspil og man kunne have indlagt et lille
mellemspil mellem de to koral-melodi-indsatser.
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I eks. 17 er harmoniseringstempoet i Sov sgdt, barnlille sat helt ned til hver tredje fjerdedel. Der er
tilfgjet stiknoder til en kommende modtema. For at modvirke kedsommelighed er der i eks. 18 lavet et
modtema med grupper af fjerdedele. Harmonikken er langsom, men melodikken er hurtig. I eks. 19
folger basstemmen modtemaet med pauser pa et-slagene for at fa en efterslagseffekt.

Koralmelodien bliver dermed mere styrende og melodisk baerende.

Modulationsforlgbet er genkendeligt.

(eks. 17)
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(eks. 19)
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I eks. 20 ses Nu glaed dig i Herren, mit hjerte med forenklet harmonisering tilfgjet stiknoder til et
modtema. I eks. 21. er stiknoderne blevet forbundet og et karakteristisk spring (tritonus) indgar i tone-
raekken. I eks. 22 er det karakteristiske spring blevet motivstof i en kvintskridtsekvens. Sopran- og
altstemmerne er byttet om i forhold til eks. 21 for at vise, at man frit kan veelge hvilken oktav
koralmelodi og modtema skal spilles i. Det skal ogsa bemaerkes, at koralmelodien bliver eendret lidt

for at fa en modulation til at lykkes.
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Freylinghausen / rokoko

Pietismens salmerepertoire er i Koralbogen primeert repraesenteret ved J.A. Freylinghausens melodier.
Den inderligt personlige, “sodmefulde” retning inden for den protestantiske kristendom, som pietismen
reprasenterede, er ganske synlig i melodiernes opbygning. De lader sig langt hen ad vejen genkende
ved ofte at have sma, karakteristiske tilfgjelser i melodiferingen (fx drejenoder, forslagsnoder, seuf-
zer-figurer etc.) og punkteringer, der giver et mere personligt preaeg til melodierne. I forbindelse med
udarbejdelsen af forspil til disse salmer er det hensigtsmaessigt at fokusere pa netop disse sma elemen-
ter, som giver melodierne deres serlige karakter.

Et eksempel kan veere Som liliens hjerte, hvor femte og sjette verselinje indeholder en sekvens, der har
flere melismer indbygget. Dette kan anvendes til en meget karakterfuld start, og der kan afsluttes med
en kadence, der bruger forste verselinje som et signal til at synge forste vers.
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Nar melodien som hér har tilpas med bevagelse, kommer der god fylde i satsen ved blot at soge paral-
lelfgringer i f.eks. terts eller sekst, da disse to stemmer pludselig kan daekke et ganske stort ambitus.
Pedalet kan dermed ngjes med at tjene som harmonisk base herunder, og satsen kan holdes pa et helt
enkelt niveau. Naturligvis kan man med fordel udvide til tre stemmer i manualet for at fa mere fyldige
akkorder, herunder en mere spaendende dissonansbehandling:
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halvslutning. Derefter gentages den i en ny toneart, og afslutningsvis bringes et kort citat af forste linje,

som fores videre til en gentagelse af forspillets start, men nu med en helslutning som kadence.
Den tredelte rytme og den ganske bevagelige melodifering kan ogsa indbyde til en siciliano-sats med en

Forspillet er hér bygget op omkring passagen fra takt 17-18, som er omarbejdet til at ende i en tonal
solostemme og underliggende akkordbrydninger.
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Jf. det indledende afsnit om sekvenser kan der vindes meget musikalsk stof ved at udsmykke disse
sekvenser med helt enkle elementer. I det ovenstaende eksempel indeholder salmen “Som liliens hjerte”
allerede en melodilinje, der gentages som en sekvens, men det er ogsa muligt at lade sig inspirere til en
sekvens med udgangspunkt i et mindre afsnit, hvis melodiferingen indbyder til videre bearbejdelse. Kig-
ger vi pa salmen I, Herrens udvalgte, som hellighed ove, er linjen “som hellighed gve” oplagt at kigge
pa med den indbyggede nedadgaende bevaegelse. Hér et eksempel, hvor farste strofe introduceres i sin
helhed, men opdelt saledes, at forste del blot er en tostemmig harmonisering, mens anden del danner
grundlag for en lille sekvens, der kadencerer med et 1an fra salmens sidste strofe. I forspillets afslutning
bringes et lille citat fra forste strofe:
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Der kan bygges videre pa de forste to takter, der ogsa giver mulighed for at konstruere en trestemmig
sats, der kan transponeres rundt og saledes skabe en rigere harmonisk sats. Dertil kan der - som altid -

tilfojes pedal i mindre eller storre grad:
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Ovenfor er den afsluttende kadence ogsa udvidet til nu at introducere en lille kanon over salmens sidste

strofe, hvilket er oplagt pa grund af den trinvise stigning med en terts per takt.
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I de af Freylinghausens koraler, hvor taktarten er to- eller firedelt og har en mere klassisk koralkarakter,
ses ogsa udsmykninger, der giver et andet praeg end fx den klassiske koral hos Zinck. Ofte vil melodil-
injerne i mange passager vere trinvise uden store spring, hvilket bidrager til den indadvendete stil, der
naesten kan fa en lidt naiv karakter. I Troens smykke, Jesus sgd er melodien saledes ganske enkelt
bygget op i sin indre struktur, og de sma udsmykninger i melodien (meget passende til salmens titel)
kan bruges til at konstruere en form pa forspillet. Hér med et lille mellemspil, som evt. kan anvendes
med en ekkovirkning:
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Ovenstaende lille forspil bestar altsa af fire elementer:
- Indledning med citat af forste strofe

- Mellemspil

- Orgelpunkt med seufzer-figur

- Slutkadence

Formen kan herfra let udvides ved at gentage og transponere de forskellige elementer for bedre at intro-
ducere tema og toneart.

Eksempelvis kan en udvidelse se ud som fplger:

Indledning med citat af forste strofe

Mellemspil

Orgelpunkt med seufzer-figur

Orgelpunkt med seufzer-figur, transponeret

Mellemspil, transponeret og sekvenseret

Slutkadence

Sa ser forspillet ud som felger:
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114

En ganske seerlig salme i Koralbogen, hvad angar taktart, er Et forngdent er; det ene, da denne skifter
taktart midt i verset. Hvis man som salmeakkompagnater tydeligt skal vise intentionerne mht. tempo,
er begge tempi sdledes nodt til at blive bergrt i forspillet. Det kan vaere en fordel at introducere de to
dele af salmen i omvendt raekkefolge, da der sdledes kadenceres i det tempo, som salmen begynder med.
I det folgende eksempel vises vises den tredelte takt med en ganske dansant artikulation i en lille se-
kvens, mens salmens indledende tempo kun bergres med en kort kadence til sidst:
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Med to sa forskellige karakterer repraesenteret i samme salme er det selvfolgelig muligt at lave to seer-
skilte tematiske behandlinger, men det kan hurtigt gribe om sig og blive for langtrukkent. Derfor kan
man med fordel enten fokusere pa den ene eller den anden del af salmen, hvis forspillet skal have lidt
mere leengde og musikalsk udfoldelse. Hér et eksempel pa udvidelse af salmens tredelte takt:
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Hér tilferes flere skalalgb i hgjre hand for en mere “liflig” karakter, og der kadenceres tilbage med en
vekseldominant som ufuldkommen, helformindsket akkord.

Alternativt kan man anvende salmens forste strofe til en fugeret indsats og lade denne del fa mere fylde
i forspillet:
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Tidlig romantik / Weyse

Er der serlige kendetegn for den tidlige romantik i Danmark?
Hvor sgger man, hvis man vil se lidt ind i stilen?

I dette kapitel er det ikke mindst Weyses melodier, som er udgangspunktet. Disse har i sig selv en for-
skellighed i klanglig "udseende”: nogle med strejf af rokoko og wienerklassik over sig - fx "Gud ske tak
og lov” (teenk pa ”Kom maj, du sode milde” af Mozart), andre mere romanceprzaegede.

Man kan kigge i Weyses gvrige musik - fx klaversonater.

I denne sammenhang med salmeforspil kan man ogsa spille "Weyses 32 lette orgelpraeludier” -miniatu-
resatser. Der er ogsa Weyses egne klaverakkompagnementer til morgen og aftensangene.

I Hans Matthison Hansens mange Preae- og Postludiuer kan man finde lignende ting mht stil, harmonik,
teknikker osv., om end mange af dem peger mere fremad mod dansk hgjromantik.

I disse stykker far man ogsa visse steder glimt med wienerklassisk fornemmelse.

Berggreens lille forspilssamling er ogsa veerd af spille igennem, om end mange af satserne er nedskrev-
ne pileforspil, eller meget korte intonationer pa 5-7 takter. Man finder en del helt klassisk opbyggede
fugatoforspil (se ex 14)

Er der her kendetegn - musikalske virkemidler og elementer, som vi kan bruge i nutidig forspilssam-
menhang?

Isoleret er der ikke ting, der i de folgende naevnes, som ikke findes i tidligere tiders musik, men de bru-
ges vel sdledes, at en ny klang opstar - tidlig romantisk tone. Generelt er harmonikken og det harmoni-
ske forlob meget enkelt.

Her bringes nu en raekke eksempler af Weyse, Hans Matthison Hansen og Berggreen, hvori man finder
forskellige sma “kendetegn” og “teknikker i anvendelse:

- Tremolo/gentagne akkorder: ex 2, 3,

- Akkordbrydninger: ex 1, 4, 9

- Akkordefterslag i akkompagnementet: ex 5

- Basgang: ex 4 (typisk gang, fra takt 5-10), ex 6
- Orgelpunkt, harmonier: ex 4, 7, 10

- Plagal slutning eller med formindsket akkord: ex 6, 8, 10, 11
- Parallelle bevaegelser, sekster, tertser: ex 2, 3, 8
- Altereret vekseldominant: ex 1, 9

- Vippefigurer: ex 6, 11

- Positionsskift pa manualet; ex 10, 11, 15

- Unisone passager + kadence: ex 15

- Kromatik: ex 6, 10
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Eks. 1 - C.E.F. Weyse: Fra Sonate i g-mol

Allegro agitato
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Eks. 2 - C.E.F. Weyse: Preeludium i a-mol
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Eks. 3 - C.E.F. Weyse: Fra Reformationskantate

5o Nl c‘l
- | &
LB A JHL =on
VG- i
<
™ g |
N T —v | |0
' ‘\Lnﬂ N
T
..P 8 o~ [.‘ N
[TIT] °° L
5ol
O m Ol LH\'
( 100 | o o
e . L
.v\w& “ e
w il
_ * ‘[_D_ll‘ A
. |
= |
= il L
8 i
SO
. |
g _lﬁr.
o
(9]
o
m |
£ & N
I I
-~
(<N . N 1
e NO»
N —N T —

S NS
X1 7}
\MV@ P %
| - lmu
[=) g
™ m \\'.m A L
- [ . P
N B N
5 Py
w w T
ER w [ m Ly
™ am_vo Y Wb
N | = N =
1 1
- o N olofe
™ .m ™ .wuc b S I
[
[ 1N m
1
ol m e £ N Ne
- ‘l_ |
—_— 11
e Ty ¥
N lm_o
1
. = - oo .
~t ON rm N "o,
N
=]
Onl HVm ﬁ
A °
g g
Q| o [ ]
LT T2 X
1
—_—
M m %
\N TN | 18NS
| [ -
.\
[ 1BNG
&0
|- | 18NS
- _ e | &
en e
NG NG <% N
N —N S —

Eks. 4 - C.E.F. Weyse: Preeludium i F-dur
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Eks. 5 - C.E.F. Weyse: Preeludium i g-mol
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Eks. 6 - C.E.F. Weyse: Preelud
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Eks. 7 - C.E.F. Weyse: Preeludium i g-mol
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Eks. 8 - C.E.F. Weyse: Praeludium i G-dur
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Eks. 9 - C.E.F. Weyse: Preludium i C-dur
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Eks. 10 - C.E.F. Weyse: Praeludium i a-mol
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Eks. 11 - Hans Matthison-Hansen: Postludium i D-dur

Allegro ma non troppo
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Eks. 12 - A.P. Berggreen: Dejlig er jorden (salmeforspil)
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Eks. 13 - A.P. Berggreen: Veer velkommen, Herrens ar (salmeforspil)
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Eks. 14 - A.P. Berggreen: Befal du dine veje (Mig hjertelig nu leenges) (salmeforspil)
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Eks. 15 - Hans Matthison-Hansen: Befal du dine veje (Mig hjertelig nu leenges) (salmeforspil)
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Eks. 16 - C.E.F. Weyse: Den store stille nat gar frem
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I Nu ringer alle klokker mod sky gelder det akkord efterslag og unisont spil.

Velg fx to elementer fra listen at bruge.

Hvordan kommer man i gang?
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I Velkommen igen Guds engle sma geelder det akkordbrydninger og parallel i tertser og decimer.
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I det folgende afsnit bringes en raekke bud pa forspil i stilen til fglgende romatiske salmer:

Nu vagne alle Guds fugle
sma harmoniske efterslag, 3 stemmig sekvens (alla faux bourdon), tremolo akkompagnement
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Lysets engel gar med glans - med variationsmuligheder
harmoniske efterslag, sekvens, unisont spil
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Unisont spil + udvidet kadence, sekvensmgnstre og tremoloakkorder.

Den signede dag
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Der star et slot i Vesterled

Brug af brudte akkorder, parallelle tertser, sekvenser
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Fred hviler over land og by
Stemmemaessig opbygning, efterslag
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Vi plgjed’ og vi sd’ed
Brug af vippefigurer, harmonisk opspeending, brug af altereret vekseldominalt, enharmonisk omtydning
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Til slut - andre salmer, som kunne fa forspil inspireret af dette, udover Weyses:

Dejlig er jorden

Glade jul

Velkommen igen Guds engle (Berggreen)

Veer velkommen (Berggreen)

I himmelen (melodier fra det 19. arhundrede - folketone klang)
Guds menighed syng (folkemelodi)

I denne sammenhang ber det naevnes, at Zincks melodier ikke skal betragtes som romantiske, blot fordi
de er komponeret i starten af 1800-tallet. De tilhgrer typisk en mere klassisk stil.
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Hgjromantik

Hvis vi anskuer den romantiske periode rent musikhistorisk med udgangspunkt i Koralbogen, er det
neerliggende at antage Weyse som den forste repraesentant, der i gvrigt traekker klare trade tilbage

til den mere galante tradition fra wienerklassikken. I dette afsnit veelger vi at lave punktnedslag i et
par overordnede, vaesentlige traek ved de romantiske komponister, der er repraesenteret i Koralbogen.
Tidsmeessigt forbliver vi konsekvent i det 19. arhundrede, men det vil selvfolgelig veere muligt at drage
paralleller til flere af de senere melodier ogsa. I det 20. arhundrede vil der dog vaere en stor spredning i
stilarterne, og flere af disse vil blive behandlet saerskilt.

Det kan veere sveert at saette overskrifter pa periodens serlige stiltraek, da den er kendetegnet ved stor
fantasi og afspgen af muligheder og effekter. Feelles for perioden er dog, at der skal ske en storre udvik-
ling i det harmoniske forlgb end i perioden for. Akkordfarvning, brug af bidominanter og mediant-for-
bindelser er med til at skabe en mere stemningsmeettet sats.

Hér vist med et salmeforspil af Barnekow til en Berggreen-melodi, der i Koralbogen findes som Kraften
fra det hoje:
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Krist stod op af dede

Chr. Barnekow
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Alle eksemplerne viser bud pa modulationer til mediantforbindelser.

Eks. 1 (Den mgrke nat forgangen er) viser et modulationsforleb til tonikaparallel med halvslutning og
efterfolgende tema i tonikaparallel-varianten. Modulation tilbage til tonika over en molsubdominant.
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Eks. 2 (Trods laengselens smerte) viser til at begynde med samme modulationsforlgb som i eks. 1 -
men her i mol. Modulationen tilbage til tonika gar gennem en omtydnings-/forvandlings-akkord til en
tonika-kvartsekstakkord.
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Eks. 3 (Veer velkommen, Herrens ar) viser indledningsvis den klassiske akkordvending med forst

tonika sa subdominant-sekundakkord som leder til dominantparallel-varianten. Modulationen tilbage til

tonika gar igen gennem en omtydnings-/forvandlings-akkord til en tonika-kvartsekstakkord.
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Eks. 4 (Det dufter lysegrent af graes) viser et bud pa et aria-forspil i romantisk stil med modulation

tilbage til tonika via en kvintskridtsekvens.
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Eks. 5 (Til himlene raekker din miskundhed, Gud) er en enkel harmonisk model, baseret pa kadencens
akkorder T/S/D/T. Det harmoniske bevaeger sig fra Tonika trinvist hen til Subdominant omradet, hvor der i
dette tilfaelde seettes solostemme ind med c.f., og herefter beveeger det sig til Dominat 6/ 4, og afrundes med
en kadence.

Det former sig som en lille Aria med en akkompagnerende indledning med tema fra sidste linje, sekven-
serende i takt med harmonisk bevaegelse hen til Subd. Bassen har faet en egen lille synkope rytme. Ved
subdominant G-dur seetter 1. linje ind som solostemmer og stiger "mod himlen”, solostemmen bliver til flere
stemmer, hvorved et cresc opnas mod slutningen.
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Eks. 6, Naturen holder pinsefest. Der laegges ud med at hore salmens forste linje. 2. linje sekvenseres
herefter med opadgdende sekvens, modulerende til A-dur saetter 2. sidste linje af salmen ind i et lille fugato,
som modulerer tllbage til F-dur og kadencerer med salmens sidste linje. Dette foregar grundleeggende inden
for en kvintskridtssekvens. Der opnas fra fugato stedet et cresc mod slutningen.
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Eks. 7, Der star et slot i Vesterled. Her er én af Weyses romancepragede salmer, som klart peger frem
mod hgjromantikken. Igen begyndes direkte med at here 1. salmelinje. 2. linjes tema sekvenseres harmo-
nisk, hvor linjen gentages samme sted, men harmonierne andres i et harmonisk forlgb med kromatisk
basgang hen mod A-dur. 1. linje af salmen kommer igen, her i tenorlejet, men bevaeger sig derefter straks

over i sopran lejet, igen ligger kvintskridtssekvens bas, men hyldet i sekundakkorder, som skjuler det lidt.
Solostemmen bliver 2 stemmig til slut.
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Thomas Laub

Thomas Laub er og bliver et fyrtarn i dansk salmesangs- og meloditradition, bade med sine tanker om kir-
kesang, og med sine egne komponerede melodier til danske salmer.

Der er nogle, om end ikke ganske ligemaend, sa dog samtidige komponister, som kan naevnes i denne forbin-
delse ogsa, heriblandt Thorvald Aagaard, Oluf Ring og til dels Knud Jeppesen.

Man finder i dette kapitel ikke eksempler pa forspil i disse komponisters “stil”.

Man kunne sikkert godt papege nogle sarlige karakteristiske traek hos Laub og de andre, men Laub sogte
jo netop bagom sin samtid, den hgjromantiske periode, og komponerede med afsat i kirkemusikken fra for
1600 tallet nye salmemelodier - til fornyelse af salmesangen i sin samtid.

Og disse salmemelodier klinger for en stor dels vedkommende af "den gamle stil”, mange af dem kirketona-
le, men bestemt ikke altid entydigt.

Inspiration til forspil til disse salmemelodier findes der rig mulighed for i naesten alle af de andre stilarter,
der er behandlet i dette materiale, men ikke mindst selvfolgelig klassiske former som fugato, duo, trio m.m.

Der bringes her blot tre eksempler pa forspils muligheder til tre Laub melodier

Alt stér i Guds Faderhand
Fugato over 2. salmelinje med obligat kontrapunkt
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Alle mine kilder skal veere hos dig
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Hil dig, Frelser og forsoner
Hér et forspil til Laubs ”Hil dig, frelser og forsoner” med fokus pa kirketonalitet. Udgangspunktet er hér den

meget definerende frygiske halvslutning, som bruges med ekkovirkning pa to forskellige manualer. Den sid-
ste kadence indledes pa samme made som salmens tredje strofe, men afslutter med et lan fra femte strofe.
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Og hér et udvidet forspil, hvor der anvendes to forskellige kirketonearter i samspil. P4 manual 1 fokuseres
der stadig pa den frygiske toneart, mens der er indskudt mellemspil med et lydisk tilsnit. I slutkadencen

anvendes de begge.
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Carl Nielsen

Danmarks nationalkomponist er repraesenteret med en raekke meget steerke og afvekslende
melodier i Koralbogen.

Den tidlige polyfoni fra renaessancen var en vaesentlig inspirationskilde for Nielsen i hans
virke som komponist, og det er derfor som en forspilsmulighed helt i trad med hans stil at
inddrage kontrapunktisk flerstemmighed i arbejdet med hans salmer. Lad os som eksempel
tage Min Jesus, lad mit hjerte fa, hvis salmeforspil kan antage mange forskellige
skikkelser, der alle kan yde Nielsens smukke melodi retfaerdighed. Hér to eksempler, hvor
der farst anvendes en fugeret teknik (dux-comes-dux-comes):

N E— - - - -
y 4 )
|  an W) )
ANSY A~ —— - -
A ) I 77 ] f i i— )
Y i —— e — — F e — —  ——  S——
& 1 i i i i i i i i I I i i \
! ] ] ! ] | — ]
XN L ] | I I | ]
Je ey - 1 - | - | - | - ]
VAR 1 1 | | I ]
A~ | | | I 1
b
4 )
o - - 1 I | i
y AN | | | | | T ' | |
[ fanY | P | =i | | | | | | | | |
ANDY4 | bl r i :l | [ | ! | ‘f | | |
() vf —r - — — gr —r— — — f» f f ? [
r . ‘ r
9 g i F‘ o : \‘ £ i 7
[ ©
~ Py (] () »
| | 1 | | bl Sl | | | ‘ = |O F {J |’ }
| T | | | | | | | | | | | | |
\ — I i \ \ I T ; f
4 Xx.] I T T I } ]
Jo - | - | - | bl | Bl | |
y4 | | | | | |
1 1 1 1 =i 1
D4 o] | | M |
P’ ar) [ I [ 1 & V| =i I | [ | 1
M Il el %0 A I | =) gl
Pl Py
_— S o
D) ¢ o, O
\ —— [ Hr\/ > |- ‘F o
e ~ = a—P—P—ﬁ;ﬁ—hh# S
= [ I 4 - - >
T T T Py = | | | I P = -~
T | | | | | | | | | | |
‘ I T | I T | T I
|
raxXr.l | T | T | | I | 1 |
. | | | | | T | | I 1 |
[ | | | I | | | 1 |
e{ .l ] | | 1 P [ =N 1 |
! [ . o — -
v

Og hér en efterfglgende “snydekanon”:
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Melodien kan ogsa udseettes for et mere reguleert romantisk tonesprog med et forspil
baseret pa den tidligere omtalte idé med et modulerende pileforspil. Der opbygges i det
nedenstaende et lille musikalsk forlab med salmens farste og sidste strofe, som til sidst
afsluttes med en skuffende kadence, altsa til 6. trin, e-mol. Nar det gentages med e-mol som
nyt udgangspunkt, kan forlabet med samme skabelon moduleres endnu en gang til C-dur.
Herefter bringes en kvintskridtssekvens, og akkorden As-dur i takt 12 omtydes til en
neapolitansk subdominant i G-dur for en hurtig slutkadence efter det harmonisk fortaettede

forlab:
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Slutteligt kan man altid s@ge inspiration i de allerede kendte Nielsen-veerker for at finde
brugbare harmoniske vendinger, f.eks. symfonierne, orgelvaerkerne og blaeserkvintetten. |
netop den her behandlede salme er sidste sats fra Nielsens bleeserkvintet oplagt som
inspirationskilde, da den behandler selvsamme salmemelodi som variationssats. Mange af
de forskellige spreelske variationer indbyder ikke til den samme efterteenksomme stemning,
som Grundtvigs tekst nedvendigger, men det lille mellemspil fra temaintroduktionen passer
flot ind som motiv i et salmeforspil. Dette motiv alternerer med en helt nggtern opbygning,
der anvender salmens fgrste fire toner:
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For at yde Nielsens salmer retfaerdighed er der som nzevnt flere stilistiske retninger at ga,
men der er ogsa Nielsens eget saeregne tonesprog at udforske, hvilket kan give meget
karakterfulde salmeforspil. Selvsagt kreever dette et mere detaljeret kendskab til Nielsens
vaerker, men af helt grundlaeggende (meget groft skitserede) elementer kan naevnes:

- Vippefigurer (typisk med f.eks. tertser) i melodifgringerne, for eksempel mellem terts
og kvint eller mellem kvint og septim i en akkord. De forefindes ofte med en melodisk
rytme, der giver en stor ekspressivitet. De anvendes ikke repetitivt som hos f.eks.
Philip Glass.

- Tilfgjelse af ikke-skalaegne toner i melodifgringer, dog ikke ngdvendigvis regulaer
kromatik.

- Vekslen mellem mol og dur (for eksempel Tonika og Tonika variant) og bikadencer
drevet af denne vekslen til mere uventede tonearter. Man ser f.eks. ofte passager i
dur med anvendelse af bade “mol-tonika” og “mol-dominant” set fra et rent
funktionsharmonisk perspektiv.

Et par eksempler pa ovenstaende elementer fra Carl Nielsens egen hand falger hér. Farst et
uddrag fra Preeludium no. 13 fra samlingen “29 sma preeludier”:
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| denne samling af sk@nne preeludier er der en stor afveksling, hvad angar harmoniske
virkemidler, og disse er uomgaengelige som studiemateriale til at kigge naermere pa Carl
Nielsens musikalske sprog. Saerligt Preeludium no. 27 har mange fine vendinger.

Derudover er “Commotio”, op. 58, hovedveaerket i Nielsens orgelproduktion. Hér falger en
passage med en spaendende melodisk udvikling:
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Nielsens symfonier er knapt sé tilgaengelige som studiemateriale, hvis et fuldt
orkesterpartitur synes for omfattende at overskue. Hér falger et kort uddrag fra indledningen
af 2. Symfoni, 2. sats i en orgeltransskription:
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For at kunne konstruere et salmeforspil med en form for Nielsen’ske karakteristika behaver
man selvfglgelig ikke at lade satsen antage en alt for lang musikalsk form, men forspillet skal
kunne na at give en harmonisk stemning i den valgte stil. Hér vises to sma eksempler med
udgangspunkt i Paskeblomst, hvad vil du hér. Begge har cirka samme laengde, men arbejder
med forskellige sma elementer i Nielsen-stilen.
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Forspillet kan let udbygges ved at tilfgje en mere reguleer firestemmighed, herunder

karakteristiske kadence) og overgangen mellem den sidste kadence (sluttone d) og salmens
selvfglgelig starre bevaegelse i pedalet, for en bredere klang:

| tilfeeldet med salmen Tunge merke natteskyer er tonearten frygisk, og der er meget vundet
starttone g. Derfor gentages farste strofe flere gange:

ved at lade salmeforspillet understrege bade kirketonearten (d frygisk med sin
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Endelig kan man kombinere praesentationen af kirketonearten med et par Nielsen’ske treek,
for eksempel et hurtigt ryk vaek fra tonearten i takt 2 ved at introducere Es-mol i stedet for
Es-dur i gentagelsen af takt 1:

Qwerste stemme kan spilles for sig pd en solostemme
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Pa samme made som med Min Jesus, lad mit hjerte f& kan et forspil til Mit hjerte altid
vanker ogsa behandles med traditionelle kompositionsmetoder. Hér lader melodien sig
endog udseette for en naesten reel kanon pa kvinten med kun fa modificeringer:
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Og hér falger et udpreeget romantisk forspil med fem konsekvente stemmer, hvor der

bringes en modulation til mediantforbindelsen H-dur, inden der igen kadenceres i G-dur:

Bred romantisk registrering (16'8'4)
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Postmoderne / modal

En postmoderne musikalsk stil kan stikke i mange retninger, da den groft sagt er kendetegnet ved, at
rumme alle tidligere stilarter i en dekonstrueret fornyelse. Dissonansbehandlingen er pa mange mader
sluppet fri af de forudgaende arhundreders mange regler om samklang og forberedelse af dissonanser.
Med mindre man skal lave et forspil til en direkte atonal salme, vil man stadig skulle forholde sig til det
fire T’er. I dette afsnit vil vi arbejde med modalitet, som er musik der er bygget over skalaer. Dur- og
mol-skalaer og de kirketonale skalaer har alle en grundtone, hvorimod kromatiske, heltone- og Messia-
en-modi-skalaer repeterer flere gange indenfor en oktav. Det gor dem tonalt hjemlgse, men til gengeeld
brugbare i en speendingsopbygning. Modulationen til fremmede tonearter behgver ikke leengere at skul-
le forklares omtydningsakkorder og tonale betegnelser som tonika, dominant, tonikaparallel osv. Det er
mere reglen end undtagelsen, at man ikke frit springer til en mediantforbindelse. I et imitationsforlob
ser man dog ofte et "ping-pong” mellem tonika og en dominant-besvarelse. Det skal dog naevnes, at en
egentlig dominantspandingsakkord er lidt fremmedartet i den modale stil. Ofte vil man bruge en plagal
eller en frygisk kadence.

Vi leegger i eks. 1 ud i den simplere ende med Behold os, Herre, ved dit ord og tager udgangspunkt i
et orgelpunkt pa e med nogle "vandrende” tertser. Skalaen er ren e-mol eller bare med et enkelt kryds.
Koral-melodien szetter ind pa en dissonans, men er langt hen ad vejen i konsonans med modstemmen.
Det gaelder om, at have en passende mangde konsonans og dissonans for at gret ikke kun herer det ene
eller det andet. Det forste er for kedeligt og det andet er for udfordrende. Efter koralcitatet skifter vi til
en skala med et enkelt b, men selvom orgelpunktet skifter til d og tertserne fra begyndelsen af kunne
pege pa d-mol, er tonaliteten mere g-dorisk fordi koral-melodien dikterer den.
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I eks. 2 har vi samme forspil i en udgave med ottendedele i modstemmen. Henne i forspillet afviger

ottendedelene figuren og bryder det monotome udtryk med skalaudsnit som afveksling.
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Nar man ikke skal sta til regnskab node mod node kan man forholdsvis nemt bruge andre
kompositionsteknikker sdsom arabesquer til at definere et modtema til koral-melodien. I eks. 3 (samme
melodi) ser vi to stiltypiske akkorder i venstre hand - en tonika-septimakkord med kvinten i bassen
vekslende med en subdominant-noneakkord med nonen i bassen. Stiltypisk fordi de ikke star i
spendingsforhold til hinanden. Arabesque-temaet bruges som intro og mellemspil og kunne tilfgjes
som slutning. Med sma noder er der tilfgjet en kanon, som igen veksler mellem dissonans og
konsonans. Akkorderne i venstre hand komplicerer opfattelsen af harmoni og disharmoni sa man
nemmere kober melodiernes fortrinsret.
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Ser man til den franske improvisationsskole i det 20. arhundrede, er komponister som Duruflé,
Tournemire og Langlais fremtreedende. Man kan sige, at den gode melodi og den smukke dissonans
trumfer den geengse dissonansbehandling. Eks. 4 er et uddrag af Langlais Te Deum (fra "Trois
Paraphrases grégorienne”. Melodien er citeret i gverste stemme og kontrapunktet i nederste. Begge
melodier er meget karakteristiske og det er, som om gret gerne vil have dem til at passe sammen.
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I eks. 5 viser Duruflé i fugaen (fra "Prélude et Fugue sur le nom d’Alain”) hvordan en smuk
melodifering, modbevaegelser og skalaegne dissonanser ggr kontrapunktet levende.
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Man kan finde inspiration i alle de andre forspilstyper, men for at signalere, at det ikke er tidlig eller sen
barok eller romantisk musik, skal man tidligt vise hvilke spilleregler, der gaelder - dissonanser og akkor-
der.
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I eks. 6 (Sov sedt, barnlille) begynder forspillet helt klassisk med et fugato-tema som er hentet fra
koral-melodien. Allerede pa anden fjerdedel i dominant-indsatsen kridtes banen op mht. dissonans-be-
handlingen. Ved afslutningen af Cantus firmus-indsatsen skiftes skalaen med et b ud med tre krydser og
giver derved satsen en lydisk farvning i fugato-temaet. Ved basstemmens anden indsats skifter skalaen
tilbage til et b. Satstypen minder meget om musikken fra den sene renaessance - hvis ikke man lavede
de pludselige tonearts-hop. Derfor er det neerliggende, at bruge den tidlige musiks melodiske vendinger,
imitations-regler og kadencer som inspiration.

Dominant-indsats
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Fugato-tema i tonika Friere dissonansbehandling
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I eks. 7 (Behold os, Herre, ved dit ord) er der tre stemmer i haeenderne og cantus firmus i pedalet. Igen
skifter skalaen ved afslutningen af Cantus firmus-indsatsen - og tilbage igen ved anden indsats i bassen.
Det geelder om at holde liv i alle stemmer i haenderne, men men kan ngjes med kun at have en stemme

af gangen til at spille ottendedele.

Tonika-indsats
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I eks. 8 viser Duruflé i "Prélude sur I'Introit de 'Epiphanie”, hvordan den ikke-metriske gregorianske
musik afspejler sig i den post-moderne stil og tilfgrer den en poesi ved sit flydende melodisprog.
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Her folger en raekke eksempler pa klassiske former i den postmoderne kontekst. I Koralbogen finder
man ogsa eksempler pa skiftende taktarter kombineret med en klassisk tonalitet.

- Som et romantisk forspil indledes i eks. g (Blat veelded lys frem bag skyers skred) med citat fra

koral-melodien. Eneste forskel er, at dissonansbehandlingen, den metriske takt og det pludselige tone-
artsskift er anderledes.

Koral-melodi
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- Som en fugato i eks. 10 og 11 (hhv. Blat veelded lys frem bag skyers skred og Der er en vej, som vi
alle gar alene) med vekslende taktarter og fri dissonansbehandling.
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Nyere salmer

Blandt de mange salmer, der er nyt melodistof fra Den Danske Koralbog fra 2004, er der
mange forskellige tidsperioder repraesenteret, og disse kan naturligvis, hvad tilhgrende
forspil angar, behandles respektivt efter de forskellige afsnit beskrevet tidligere i dette
materiale. Blandt de nyskrevne salmer efter 2. Verdenskrig er det interessant at kigge pa
dem med en rytmiseret karakter, som adskiller sig vaesentligt fra de gvrige melodier. Et
behgarigt salmeforspil hertil skal som altid anvise en stemning, og det er naerliggende at
bruge de rytmiserede elementer i melodien som udgangspunkt for forspillet.

Det maske mest definerende element i rytmiske feellessalmer er det sakaldte “lift”, der
betegner en stavelse, der foregribes med et halvt slag - altsa, pa underdelingen af
teellepulsen. Hér med et eksempel, hvor en rytme foregriber henholdsvis et ét-slag og to
tre-slag med et halvt slag:
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Her afsluttes alle salmens fire fraser med et lift af et tre-slag, som dermed falder pa andet
slags underdeling, normalt kaldet “to-og” - altsa, et “og” som et tillagt halvt slag.

Et forspil til denne salme kan i sin enkelthed (manualiter) anvende salmens anden takt med
dens lille rytmisering som et musikalsk element, der kan gentages:
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Den ene takt anvendes som base for harmoniseringen, og efter et lille citat af melodiens
forste strofe kadenceres der med den samme figur som i begyndelsen.

Forspillet kan udvides med en gentaget bastone, der kan minde om anslag fra en elbas i et
lille orkester. Det ovenstadende musikalske motiv kan forenkles, sa det kan spilles i én hand:
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En anden Wendler-salme, Du satte dig selv i de nederstes sted, har pa mange mader de
samme melodiske traek og kan ogsa gives et forspil med forskellige udtryk, der underbygger
den rytmiske karakter. Melodiens forste strofe ser saledes ud:
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Her afsluttes alle salmens fire fraser med et lift af et ét-slag, som dermed falder pa fjerde
slags underdeling, normalt kaldet “fire-og”.

En helt enkel tematisk idé til et forspil til Du satte dig selv i de nederstes sted er slet og ret at
flytte fokus til melodiens indledende figur med tre ottendedele og en fijerdedel, som er optakt
til hver strofe. Afslutningsvis bringes sidste strofe i sin helhed og harmoniseret med et par
enkelte akkorder som efterfelgende akkompagnement for at kadencere tydeligt:
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For at kunne lave et akkompagnement, der tjiener melodiens egenart, er det ngdvendigt at
tilfare en klarere rytmisk profil med et tydeligt menster, der kan gentages liggende under
melodien. Den enklest mulige lgsning kunne f.eks. vaere en figur med akkorder pa forste,
andet og fierde slag, men med et tilfgjet lift af det fijerde slag, sa der opnas en god
bevaegelse fremad i akkompagnementet. Pedalet spiller i modtakt pa hhv tredje slag og
dette slags optakt for at komplettere taktens rytmik som helhed, hvilket ogsa sikrer, at det
fast tilbagevendende lift ikke kommer til at fgles tungt i akkompagnementet.
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En variant af dette forspil kan laves med en sakaldt claves-rytme, hvor den repeterede figur
straekker sig over to hele takter i stedet for én, og hvor der er flere fast tilbagevendende lift's
indbygget. Hele forspillets grundskelet bibeholdes, men pedalet far dog en mere aktiv rolle
halvvejs inde, hvilket giver en bedre fornemmelse af fremdrift.
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Hvis det gode, melodiske salmespil fortsat skal vaere i fokus til en moderne, rytmisk
feellessalme, kan et overtal af virtuose elementer (der ellers ville ligge godt i trad med

melodiens identitet) let stjaele opmaerksomhed eller endog gare salmespillet ustabilt. | et

salmeforspil er man dog som organist fortsat fri til at kunne lade fantasien rade, sa leenge

melodien og den generelle musikalske stemning er tydeligt introduceret. Man kan derfor
ogsa lave et forspil med en decideret big band-karakter med hgjt opbyggede jazz-akkorder:
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En brugbar lgsning til at kombinere et fast rytmisk motiv med introduktion af salmemelodien
er at lase melodien fast til det rytmiske manster. Saledes angiver forspillet fortsat tonehgjde
og grundleeggende forlgb, men lader den praecise rytme diktere af et underliggende

akkompagnement.

Hér ses en udseettelse af Hans Dammeyers Du kom til vor runde jord, hvor det
akkompagnerende mgnster er magen til det ovenstaende eksempel fra melodien Du satte
dig selv i de nederstes sted. Forspillet er i sin enkleste form uden pedal og giver blot en kort
stemningsskabende karakter til salmen. Slutkadencen er bibeholdt, da den slutter pa
dominanten og derfor er god at have introduceret pa forhand:
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Melodien kan ogsa introduceres i sin egentlige form hen over det underliggende motiv,
hvilket giver et flot polyrytmisk samspil mellem de to heender. Selvom kadencen selvfglgelig
godt kan slutte i tonika, er halvkadencen pa F ogsa bibeholdt i denne mere komplekse
version. Til gengaeld tydeliggeres den med et par gentagelser af melodien pa grund af det
forudgaende fortaettede forlgb:
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| de tilfeelde, hvor melodien i sig selv er uden egentlig rytmisering, men traenger til et
tidssvarende akkompagnement, kan dette selvfalgelig laegges under, men det bliver i sa fald
mange steder nemt kompliceret, hvis akkompagnementet og melodien fglger hver sit

rytmiske manster. Lad os kigge pa Lunderskovs Nar jeg er traet og trist som eksempel. Farst
med et kort forspil, hvor der er lagt den samme claves-rytme i akkompagnementet som
ovenfor vist, mens melodien kun indeholder lige fierdedele:
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Der opstar hér konsekvent forskydninger mellem melodi og akkompagnement, hvilket giver
et godt musikalsk forlgb, men ogsa kan blive kompliceret at udfare. Saledes kan man ogsa
lade forspillet veere mere roligt for at introducere melodien mere enkelt og sa ty til eendringer

senere i akkompagnementet af de enkelte vers.

Bemeerk, at forspillet hér slutter pa tonika, men med kvinten gverst - magen til salmens
forste node h. Der er flere veje at ga i en sadan situation, men det er selvfalgelig ogsa muligt
blot at kopiere salmens originale halvslutning pa dominanten, som ses i det falgende:
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Et manual: Fl. 8', gamba 8, fi. 4'
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Hér er akkompagnementet bygget op over akkordbrydninger inspireret af farste strofes

pentatone karakter. De fgrste fire takter er med tonika, og de naeste tre er med den
helformindskede akkord, som findes i salmens tredje strofe. Afslutningsvis kopieres

slutkadencen direkte fra salmen, dog i en harmonisering med kun lange nodeveerdier.

Ovenstaende salme indeholder mange forskellige melodiske elementer, og man kan
anvende dem efter behag til forskellige udtryk i forspillet. En anden mulighed er at lave en
mere imiterende sats, hvor naestsidste strofes springende karakter bruges som motiv. | det

falgende er det kombineret med en mediantisk modulation til As-dur - altsa, et mere
romantisk tilsnit - og sa endnu en imiterende leg med salmens afsluttende trioler:
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Man kan ogsa gennemtvinge modulationer som ovenfor med udgangspunkt i melodien og sa
lave sma aendringer, hvis for eksempel et Igst fortegn kan lede hen til et nyt harmonisk plan.
Her et eksempel, hvor akkompagnementet holder sig til en enkel akkordbrydning, men
gennemtvinger en modulation til C-dur, hvorved melodiens toner tilfgjer helt nye farver i
harmonikken. Der tilfgjes ogsa enkelte Igse fortegn til gentagelsen af melodiens farste
strofe, og forspillet kommer saledes til bade at bergre bade C-dur, dominanten til D-dur samt
G-dur, inden der kadenceres tilbage til en halvslutning i E-dur:
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Bruges salmen Mane og sol som eksempel, er der tale om en salme i tredelt takt, men med
et ganske raskt tempo - typisk med ét teelleslag i takten. Dermed er der ikke mulighed for at
lave stgrre harmonisk variation inde i hver takt, da det vil veere sveert at fa klemt
tilfredsstillende ind. Derimod kan salmens valselignende karakter underbygges rent rytmisk i
akkompagnementet, hér demonstreret med et ét-slag i pedalet og et to-slag i venstre hand:
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Denne valsekarakter kan antage mange skikkelser og have vidt forskellige udtryk alt efter,
om nodeveaerdierne for eksempel er korte eller lange. | en mere reguleer jazzvals (inspireret
af for eksempel “Waltz for Debby” (Bill Evans) eller den staccerede fornemmelse fra “Take
five” (Miles Davis) bliver det rytmiske niveau forhgjet betragteligt, men giver ogsa en meget
spandende udfoldelse af melodi og tekst:
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Del 3 - anvendelse af stiltypiske salmeforspil med salmer fra andre tidsperioder

I dette afsnit bringes inden for 3 kategorier (renassance/barok, romantisk og modal) en raekke forskellige
bud forspil til salmer, hvor form og harmonik er hentet et andet sted fra end salmens egen.

Lige sa fagligt vigtigt og inspirerende det er at kunne forme et forspil stilistisk korrekt ift en salmes egen stil,
lige s inspirerende er det at kunne “ga over pa marken ved siden af” og hente materiale til et forspil til en
salmemelodi, som sa stilistisk kan fa et helt andet udtryk. Man forpligter sig sa pa at kunne gennemfore den

valgte stil.

Det kommer der her en raekke bud pa, og det bedste er, at mulighederne er neesten uudtommelige, sa der
findes mange, mange flere, og det er bare at ga videre selv.

I vores arbejdsproces har vi omtalt hele dette afsnit som “Sadan kan man ogsa gore” eller “Rodekassen”.

Ved hvert forspil vil der vaere sma bemeerkninger, ledetrade eller anvisninger.

Af hgjheden oprunden er
Lan af tema fra Gades orgelkoral
Romantisk
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Alt hvad som fuglevinger fik

Lille concerto-form | veklsen mellem temaer og 2 manualer
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Fugato | salmens vekslende taktart omgas indtil sidste/pedal indsats, hvor hele temaet kommer
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Dagen viger og gar bort

Lan af tema og idé fra Mendelssohns 5. Orgelsonate, 2. sats
Staccato pedal kombineret med tema og stemmeantal

N ]
b . 8
e
1&7 o T
TRl
o T
N ] ==
i LR
jis -
L o TR e
— o~ T
| -
e O TR
. - -
[ TN
R . L .
o [ .
\ q N ™
N— s — N—N T —

i G | TP

— .
. 'U | |
% il \\\mv.wr el
ne — (Y

B Mﬂ —
WORE

H TR —©
R N (el

T
o T TPR— %
i ™
SAME . .
TR - R
. [ YRR
)
Qo H
i .ﬂ\\ oohn .
oo N e 1
N——N s —— N— S ——

179

© FOKU 2023



Du fedtes pa jord

med faux-bourdon og middelalderkadencer

Solororstemme
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Du kom til vor runde jord

Rytmisk aria-forspil
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Du, som har teendt millioner af stjerner

i kanon, inspireret af naestsidste sats fra Duruflés variationer over ”"Veni Creator”
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Du, som har teendt millioner af stjerner
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Messiaen-stil med anvendelse af bl.a. 2. og 3. modus
o
v e
"4
. celeste 8' pp
=Y I
Ifl |
| I
—
P -
14 ®
Y & |
I'/ Vi [
wgﬁ i
| —
N i

e
N
' 1 b | N
N LN N LUW% mm
N mw\v ~ o~ N LN lIEN N A .u‘ o

Romantisk udformet forspil med brug af seufzefigur
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Tiden skrider, dagen rinder
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Helligand vor sorg du slukke

Romantisk fugato med kromatisk obligat kontrapunkt | ”vor sorg”
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Herre, fordi du

”Ground” med faldende kvart som tema | opbygning af stemmer | flere og flere stemmer leegges til
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Jeg ved et evigt Himmerig

- modalt, inspireret af 1. sats fra Duruflés Requiem

Man I: Principal 8'
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Jeg ved pa hvem, jeg bygger
Romantisk fugato | to temaer
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”Ground” | tema sidste linje af salmen kombineret med harmonisk ostinat i v.h.

Morgenstund har guld i mund (Laub)
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Naturen holder pinsefest

- fugato med kromatisk tema udvundet fra salmens anden strofe.
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Nu kom der bud fra englekor

I krydsfeltet mellem romantisk og modal stil kan man bruge en
klokkefigur, en enkel form og enkle akkorder.
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Nu ringer alle klokker mod sky

I krydsfeltet mellem romantisk og modal stil kan man bruge en
klokkefigur, en enkel form og enkle akkorder.
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Som tgrstige hjort monne skrige

Lan af tema fra Duruflés Fugue sur les nome ALAIN

Fugato med obligat kontrapunkt
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Sov sedt, barnlille

- som jazzvals
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Vor Gud er idel keerlighed

Organum teknik | Parallelle kvarter i v.h. og pedal | Solostemme i h.h.

Pedalet kan udelades - sa spilles underste kvart i v.h.
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Afslutning

Indevaerende materiale har som neaevnt til formal bade at opsummere kerneelementer i undervisningen i
liturgisk orgelspil og at inspirere til fortsat virkelyst inden for dette omrade hos landets organister.

Nok en gang er det vaesentligt at understrege, at materialet aldrig kan blive udtemmende, og indholdet skal
i hoj grad ogsa stile mod at lade den enkelte organist afsoge nye veje i den fortsatte udvikling af musikerska-
bet. Med undervisningen i liturgisk orgel pa bade kirkemusikskoler og konservatorier i Danmark laegges et
musikalsk fundament, men dette kan aldrig sta alene som en “veerktgjskasse” til forhabentlig mange artiers
virkelyst i Folkekirken. Det er op til den enkelte at ga i dybden med bade inspirationsmateriale fra denne og
andre udgivelser, lige som kendskabet til kernerepertoiret i orgellitteraturen er essentielt.

Serligt i denne udgivelses sidste afsnit abnes for forskellige muligheder for at afsoge et personligt udtryk for
den enkelte kirkemusiker ved at blande stilarter pa kryds og tvaers, og der er selvsagt masser af musikalske
udtryk - ikke mindst i det 20. og 21. arhundrede! - som ikke er repreesenteret hér. Der er et godt fundament
at hente i stilkundskab, men den enkelte gudstjeneste i Folkekirken hviler til enhver tid pa et individuelt
udtryk, som bade praest og organist skaber med udgangspunkt i de tekster, som ligger for handen - bade

i Biblen og fra andre kilder. Det er ét af de centrale elementer i musikkens levendeggrelse af Ordet, som
Martin Luther selv neevner det, og vi haber, at denne udgivelse vil kunne tilfore den enkelte organist fornyet
nysgerrighed, inspiration eller maske endda spergsmal, der spges besvaret.

God arbejdslyst!
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